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Edyta Orman*

Kategoria Stiftung von Zeit
w Eggebrechtowskiej koncepcji muzyki

1. Wstep

Niemieckie stowo Stiftung w pierwszym rzedzie oznacza ,fundacj¢” w sensie
instytucji, dopiero za§ w dalszej kolejnosci — ,,ufundowanie” w sensie ustanowienia.
Poniewaz jednak to uzywane przez Hansa Heinricha Eggebrechta stowo nie ma
odnosi¢ si¢ do dziedziny prawa, ale przede wszystkim — do dziedziny sztuki dZzwie-
kow, tworzy ono ze stowem Zeit idiomatyczne wyrazenie, bedace nie tylko kategoria
Eggebrechtowskiej koncepcji muzyki, lecz takze leitmotivem pdznej tworczosci
muzykologa, a moze nawet idée fixe jego powojennego zycia.

Stiftung von Zeit pojawia si¢ w postaci wyrazenia — migdzy innymi w zmienionej
czes$ei definicji sztuki dzwickéw — dopiero w , Musik als Zeit”%. Pojecie czasu — wraz
Z pojeciem gry aspirujace do miana centralnych kategorii muzyki — zamyka ,,Die
Musik und das Schone™. Kwestie stosunku miedzy muzyka a czasem oraz istoty czasu
muzycznego zostaja natomiast postawione juz w ,,Was ist Musik?”*. Pozostate aspekty
zagadnienia trzeba wychwyci¢ migdzy wierszami. Z catg pewnoscig jednak spojrzenie
na wymienione prace przez pryzmat do 2009 roku nieznanego Eggebrechtowskiego
watku biograficznego — podniesionego przez Borisa von Hakena w artykule ,,Spalier
am Mordergraben™ — pozwala wzbogaci¢ rozumienie dorobku naukowego tego muzy-
kologa oraz, odnoszac jego slowa do niego samego, ujawni¢ tresci zardbwno przezen
intendowane, jak i nieintendowane, a docelowo nalezycie ocenié ich podtoze ideowe®.

Takie sga pokrotce cel niniejszego rozdzialu oraz materialy do wykorzystania
W obranym temacie. Sposob ich opracowania stanowig za$ opis, analiza i interpretacja,
ktére poprzedza praca przektadu, polegajaca na jak najlepszym oddaniu po polsku

! edytaorman@umg.pl, absolwentka Instytutu Filozofii na Wydziale Filozofii i Socjologii Uniwersytetu

Warszawskiego oraz absolwentka Wydzialu Prawa i Administracji Uniwersytetu Warszawskiego.

2 Eggebrecht H. H., Musik als Zeit, Verlag der Heinrichshofen-Biicher, Wilhelmshaven 2001.

% Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne, Piper Verlag, Miinchen 1997.

4 Dahlhaus C., Eggebrecht H. H., Was ist Musik?, Verlag der Heinrichshofen-Biicher, Wilhelmshaven 1985.
Jest to jedyna ksigzka Hansa Heinricha Eggebrechta, notabene napisana wspoélnie z innym wybitnym
muzykologiem niemieckiem — Carlem Dahlhausem, ktora zostata przetlumaczona na jezyk polski. Por.
Dahlhaus C., Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?, przet. Lachowska D., PIW, Warszawa 1992.

® Haken von B., Spalier am Mirdergraben, www.zeit.de/2009/52/Eggebrecht-Kriegsverbrechen.

® 0 dwojakiego rodzaju tresciach wyrdznionych przez niemieckiego muzykologa tak pisze Maria Piotrowska:
»Wyrézniajac w muzyce, obok »tresci intendowanych, takze wtre$ci nieintendowane«, Eggebrecht oddaje
niejako sprawiedliwos¢ tradycyjnemu pogladowi filozofow i hermeneutow na temat udziatu czynnika
nie§wiadomego w tworczoscei artystycznej. »TreSci« nie intendowane przez kompozytora to wedlug
Eggebrechta »tresci« wynikte z »historycznych uwarunkowan epoki«”. Piotrowska M., Tezy o mozliwosci
hermeneutyki muzycznej w Swietle stu lat jej historii, Wydawnictwo ATK, Warszawa 1990, s. 95-96.
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tego, co pierwotnie zostalo wyrazone w jezyku niemieckim. Omoéwienie dziet
Eggebrechta pod katem tytulowej kategorii rozpoczyna si¢ od przyblizenia tekstu
z chronologicznie najwczesniejszej ksigzki ,,Co to jest muzyka?”. Nastgpnie zostaja
wzigte na warsztat pojedynczy esej ze zbioru ,,Die Musik und das Schone” (,,Muzyka
i pigkno™) oraz caly zbior tekstow z ,Musik als Zeit” (,,Muzyka jako czas”). Te
chronologie zaburza powr6t do ksiazki ,,Muzyka i pigkno” — a konkretnie do dwoch
znajdujacych si¢ w niej esejow — ktory poprzedza omoéwienie tekstu Hakena
0 Eggebrechcie.

2. Pytanie o czas jako jedno z podstawowych pytan o muzyke

W 1985 — roku niemieckiego wydania napisanej wspolnie z Carlem Dahlhausem
pracy ,,Co to jest muzyka?” — Hans Heinrich Eggebrecht nie dysponuje jeszcze
definicja muzyki. Na tytulowe pytanie nawet nie stara si¢ udzieli¢ jednoznacznej
odpowiedzi. Tym, co ukierunkowuje mys$lenie zard6wno jego, jak i Dahlhausa, jest
dziesi¢¢ zadanych sobie przez obu autoréw pytan pomocniczych o: istnienie muzyki
,po prostu”; muzyke i tradycje europejska; termin ,,pozamuzyczny”’; muzyke dobra
i zta; muzyke dawna i nowa; estetyczne znaczenie i symboliczne przestanie; muzyczna
tre§é; pigkno muzyczne; muzyke i czas; wreszcie to, czym jest muzyka’.

Eggebrechtowska odpowiedz na pytanie o muzyke i czas® zawiera si¢ whasciwie
w trzech stowach wyrazenia ,,skomponowany czas przezycia”. Stowo ,,czas” oznacza
bowiem nie tylko obiektywny — czas zegarow, lecz przede wszystkim subiektywny —
czas przezycia, ktory z kolei jest ,,skomponowany”, to znaczy zestawiony sztucznie
z tresci przezy¢. Z pojeciem skomponowanego czasu taczy si¢ pojecie gry zwigzanej
z autotelicznoscia, wezuciem oraz wypowiedzig®. Gra muzyki: konstytuuje istnienie
dla siebie, a jako taka jest gra w czasie i z czasem; zmierza ku estetycznej identyfikacji,
a jako taka stanowi zatopienie si¢ Ja w istniejacym dla siebie czasie; tworzy nieogra-
niczong wypowiedz o zyciu i §wiecie, a jako taka ,,wypowiada si¢” o czasie™.

Muzyka staje si¢ gra czasowa, czas za$ — czasem muzycznym za sprawag dzwigku,
ktorego istotna wlasciwoscia jest czas™. Te — moim zdaniem — kotowa definicje czasu

" Podobnie — wokét poje¢ materiatu muzycznego, brzmienia muzycznego, przestrzeni muzycznej, sensu
muzycznego, mysli muzycznej, a wirdd nich czasu muzycznego — organizuje swoj wywod Gunnar Hindrichs,
ktory utrzymuje, ze idei muzycznego dziela sztuki, okreslajacej miejsce autonomicznego brzmienia, nie da si¢
wprawdzie zdefiniowaé, ale trzeba ja wyjasni¢ za pomoca elementarnych poje¢. Por. Hindrichs G., Die
Autonomie des Klangs. Eine Philosophie der Musik, Suhrkamp Verlag, Berlin 2014, s. 7.

Przy okazji odwolania do tekstu Hindrichsa wyjasniam, ze w swojej pracy przytaczam czyjes wypowiedzi
albo podajac je w przyblizeniu i bez cudzystowu (co zdarza si¢ czgsciej), albo dostownie i w cudzystowie
(co zdarza si¢ rzadziej).

® Dahlhausowska odpowiedz na pytanie o muzyke i czas oscyluje miedzy pojeciami czasu jako trwania i
czasu jako procesu oraz struktury jako formy. Por. Dahlhaus C., Muzyka i czas, s. 155-156, [w:] Dahlhaus C.,
Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?...

® Por. Eggebrecht H. H., Muzyka i czas, s. 161, [w:] Dahlhaus C., Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?...

10 por. tamze, s. 162-163.

11 por. Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?, s. 168, [w:] Dahlhaus C., Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?...
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muzycznego'® — opierajaca si¢ na tym, iz jest on okreslany za pomoca dzwicku, dzwiek
natomiast — za pomocg czasu — zamyka znamienna refleksja nad czasem, w tym takze
muzycznym, jako wymiarem bycia ludzkiej istoty zywej: ,,Czas jest (...) najistotniej-
szym elementem egzystencji cztowieka, jedynym elementem, przed ktorym nie moze
uciec; najrzeczywistszym z wszystkiego, co rzeczywiste (...). Nasze zycie usytuowane
jest (...) w czasie historycznym, a (...) w sposob o wiele rzeczywistszy w istnieniu,
bedacym mng, ograniczeniem, $miercig. Czas muzyczny jest wobec tego, co najrze-
czywistsze, czyms, co najbardziej nierzeczywiste, (...) wynoszeniem wszystkiego, co
istnieje, poza czas: wyzwalaniem z czasu™*,

Piszac o jakiejkolwiek znanej sobie z do§wiadczenia muzyce jako o skompono-
wanym czasie, Eggebrecht nie zamyka ani tematu czasu, ani tematu muzyki. Dzieje si¢
tak dlatego, ze czas, emocja i mathesis sktadaja si¢ wedlug niego na pojecie muzyki
europejskiej. Ostatniego pojgcia nie wyczerpuja jednak trzy wymienione cechy, do
ktorych mozna by jeszcze dodaé trzy kolejne, rownie wazne™. Sa nimi: ton
,,muzyczny”, ,instrumentalny” moment muzyki oraz formowanie i strukturalizowanie
— wszystkie zawdzieczajgce mathesis wzajemne powigzanie. Mathesis za§ — inaczej
mowigce logos, ratio, teoria, systematyzujaca inteligencja, myslenie naukowe — jest
instrumentem wynajdywania i ksztattowania harmonii, przeciwstawnej wzgledem
emocji — poniekad osrodka zmystowej natury czlowieka™. W tym wszystkim rola
czasu polega na byciu czyms$, w czym zardwno mathesis, jak i emocja uzewnetrzniaja
sie w rzeczywistosci jako muzyka®®.

3. Definicja muzyki

Eggebrechtowska definicja sztuki dzwigkow pojawia si¢ po raz pierwszy w ksigzce
pt. ,Muzyka i pigkno”. Ow niepo$wigcony w calosci zagadnieniu czasu muzycznego
zbidr esejow otwiera kategoria gry, a zamyka kategoria czasu w muzyce. Teksty
zawarte w zbiorze po czesci stanowig dopetnienie wyktadow, po czesci za$ zostaja
napisane jako samodzielne eseje. Przy calej swej roznorodnosci tematycznej sa
powigzane zasadniczg kwestig, czym jest sztuka dzwickéw — jak oddzialuje i jak
nalezy ja rozumie¢ oraz na czym polega jej sila i gdzie lezg jej granice. Rozmys$lanie

12 Kolowa w sensie hermeneutycznym, nie za$ — logicznym, gdyz wowczas byloby to tak zwane bledne koto.

13 Eggebrecht H. H., Muzyka i czas, s. 164, [w:] Dahlhaus C., Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?...

14 por, Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?, s. 165, [w:] Dahlhaus C., Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?...

% Wedlug mnie charakteryzowanie sfery emocjonalnej za pomoca sfery zmystowej — dwoch sfer, ktore
W odniesieniu do muzyki odréznia si¢ od siebie, jest nieprezyjne, nawet jeSli bierze si¢ pod uwage
towarzyszace Eggebrechtowskiej wypowiedzi znaczenie stowa ,,poniekad” czy ,jakby”. Piszac w eseju
pt. Czas pigkna 0 ,,warstwach” ludzkiej osobowosci, do ktorych apeluje muzyka, Wiadystaw Strozewski
wymienia cztery rozne sfery: zmystowosci, emocjonalnosci, intelektu i metafizyczno$ci. Strozewski W.,
Wokot pigkna. Szkice z estetyki, Wydawnictwo UNIVERSITAS, Krakéw 2002, s. 282-285.

16 por. Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?, s. 166-168, [w:] Dahlhaus C., Eggebrecht H. H., Co to jest
muzyka?.. W innym znoéw tekscie z ksigzki Co to jest muzyka? Eggebrecht nie angazuje czasu w
definiowanie muzyki, piszac: ,(..) muzyka w europejskim sensie to zmatematyzowana emocja lub
zemocjonalizowana mathesis”. Zob. Eggebrecht H. H., Pojecie muzyki i tradycja europejska, s. 42, [W:]
Dahlhaus C., Eggebrecht H. H., Co to jest muzyka?...
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Eggebrechta o muzyce, jako namyst nad §wiatem i zyciem, obejmuje zarazem jego
namyst nad sobg samym. Tego rodzaju refleksji sprzyja zwlaszcza wiek siedemdzie-
sigcioo$mioletniego autora, ktory swojg aktywno$¢ intelektualng okresla mianem Bei-
sich-selbst-Sein des Denkens, a bedaca jej wynikiem ksigzk¢ — mianem Alterswerk,
dzieta stworzonego jednocze$nie przez odszczepienca od nauki. Nic zatem dziwnego,
ze zbidr esejow posiada charakter nie ekspercki, lecz gleboko refleksyjny. Przewage
nad twierdzeniem i dowodzeniem zyskuje ostatecznie pytanie oraz poddawanie
namystowi'".

Zawierajacy definicje sztuki dzwigkow esej ,,Czas” (,,Zeit”) stanowi probe odpo-
wiedzi na pytanie, czym jest czas w spojrzeniu na muzyke. Opiera si¢ przy tym na
zalozeniu, iz czas specyficznie muzyczny (die spezifisch musikalische Zeit) to ten,
ktory wydarza si¢ w specyficznie muzycznym wydarzaniu. Aby jednak przyblizy¢
rozstrzygnigcie poruszanej kwestii autor eseju czas muzyczny definiuje najpierw przez
negacj¢, innymi stowy pisze o tym, co wedlug niego z cala pewnoscig nie jest czasem
swoiscie muzycznym.

Po pierwsze, nie jest nim w odniesieniu do muzyki czas zegarowy (Uhrzeit), to
Znaczy czasowe trwanie muzyki, poniewaz wszystko, co w swoim trwaniu da si¢
zmierzy¢ podobnie do trwania wydarzenia muzycznego, trwa czas zegarowy. Nie jest
nim w odniesieniu do muzyki czas interpretacji (Interpretationszeit), czyli czas
zmieniajacy si¢ od wykonania do wykonania, z tego wzgledu, ze wszystko, co si¢
powtarza — nie tracac przez to wlasnej tozsamosci — moze wigzaé si¢ z réznicami
czasowymi. Nie jest nim w odniesieniu do muzyki czas tempa (Tempozeit), inaczej
mowiac czas wymagany przez oznaczenia tempa, gdyz ze stownymi okresleniami
czasowymi moga wystepowac takze inne wydarzenia zorganizowane w czasie.

Po drugie, nie jest nim w odniesieniu do muzyki czas przezycia (Erlebniszeit) —
innymi stowy czas wydarzenia, przez jednego przezywany jako krotki, przez innego —
jako dhugi — bo ocene jakiej$ informacji pod katem jej nudnosci i ciekawosci trzeba
uzna¢ za wspdlna wszystkim wydarzeniom zyciowym. Podkreslenia wymaga fakt, iz
czas zegarowy, obejmujacy czas tempa i czas interpretacji, jest przez Eggebrechta
okreslany takze mianem czasu obiektywnego oraz przeciwstawiany czasowi przezycia,
okreslanemu rowniez mianem czasu subiektywnego, majgcego swodj sposob bycia
w odbierajacym podmiocie™.

Po trzecie, nie jest nim w odniesieniu do muzyki temporalna forma myslenia czasu
(die temporale Denkform der Zeit), dla przyktadu fuga, wariacja, sonata, a wigc
temporalne mys$lenie w terazniejszosci, przesztosci 1 przysziosci, z zastrzezeniem
determinowania kazdej chwili przez ,,przed” oraz skierowania jej na ,,p0”. Nie jest nim
w odniesieniu do muzyki teleologiczna forma mys$lenia czasu (die teleologische
Denkform der Zeit), na przyktad tonalno$¢ harmoniki funkcyjnej, a zatem myslenie
myslace wbrew celowi czasu, z tym, iz w owym punkcie docelowym ruch chwili
poszukuje konca, spokoju oraz spelnienia. Nie jest nim w odniesieniu do muzyki

7 por. Eggebrecht H.H., Die Musik und das Schone..., s. 7-8.
18 por. Eggebrecht H.H., Die Musik und das Schéne..., s. 172-174.

10
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cyrkularna forma myslenia czasu (die zirkulare Denkform der Zeit) — przejawiajaca si¢
choéby w systematyzacji atonalnosci czy idei kontrolowanego przypadku — to jest
myslenie, ktore ma czas za krazacy lub kulisty, przy czym myslenie czasu wyraznie
wigze si¢ z wymiarami przestrzennymi. Wymienione formy mys$lenia czasu nie sa
czasem specyficznie muzycznym, poniewaz istnieja nie tylko w muzyce. Bedac
ogoblnohistorycznymi i zaleznymi kulturowo, w muzyce jako ,,sztuce czasu” przeja-
wiaja si¢ jednak szczeg6lnie dobitnie™.

Po czwarte, nie jest nim w odniesieniu do muzyki czas uprzytomniony polifo-
nicznie/politemporalnie (die polyphon/polytemporal vergegenwdrtigte Zeit), przewi-
dujacy muzyczng mozliwos¢ (odnosi si¢ to zwlaszcza do muzyki wokalnej i opery, jak
rowniez moze do muzyki programowej) uprzytamniania poprzez motywy przewodnie
tego, co minione; antycypowania w postaci terazniejszo$ci tego, co przyszie;
réwnoczesnego uobecniania tego, co byle i tego, co nadchodzace, a dzigki temu
zezwalania na powstanie polifonii czasu®. Nie jest nim w odniesieniu do muzyki czas
przedstawienia (Vorstellungszeit), dotyczacy zdolnosci odbiorcy do przywotania sobie
we wspomnieniu kompozycji muzycznej jako catosci. Nie jest nim w odniesieniu do
muzyki czas sformalizowany (die formalisierte Zeit), spotykany w metodach
analitycznych przeksztalcajacych muzyczny proces w dajace si¢ odwzorowac,
tabelaryczne lub matematyczne opisy struktur. Zaden z trzech wymienionych wzoréw
obchodzenia sie z czasem nie wydobywa na jaw swoisto$ci czasu muzycznego?'.

Czas specyficznie muzyczny (die spezifisch musikalische Zeit) stanowi bowiem
czas, ktory powstaje i przemija wraz z tym, co rozbrzmiewajace muzyki i ktorego nie
ma nigdzie poza tym. Muzyka jest gra z akustycznymi bodzcami zmystowymi —
dzwigkami, brzmieniami, szmerami, jest gra dzwigkow, niemajaca poza soba zadnego
innego celu. Ta gra czyni swego uczestnika — grajacego lub stuchacza — partnerem,
prowadzac go do zjednoczenia z nig, mozna by jeszcze doda¢ z ,,Zakonczenia”
,Muzyki 1 pickna”: w akcie identyfikacji estetycznej (Akt der dsthetischen
Identifikation)?. Gra dzwickoéw ma sens identyczny z gra jako forma, a zarazem to, co
sensowne gry wypelnia znaczenie i tre$¢, zwlaszcza na ptaszczyznie tego, co
emocjonalne, obrazowe 1 skojarzeniowe. Muzyka jest w najwyzszym stopniu pigkna
dlatego, ze jako rzeczywistos$¢ zycia i doznania moze ona wszystko ukaza¢ wiasnie
w postaci gry”®. W swoim mysleniu ukierunkowanym na muzyke Eggebrecht czerpie

¥ por. tamze, s. 174-176.

2 To, 0 czym na gruncie Eggebrechtowskiej muzykologii mowa w przypadku czasu uprzytomnionego
polifonicznie, przypomina Ingardenowskie pojecia retencji i protencji. W rozdziale pt. Zagadnienie catosci
dziela muzycznego polski fenomenolog — podazajac za Edmundem Husserlem — okre$la retencje jako
,yutrzymywanie« wiasnie minionej przesztosci w aktualno$ci”, protencje zas$ jako ,,pewne szczegdlne
naoczne przewidywanie tego, co wiasnie ma nastapi¢”. Ingarden R., Utwor muzyczny i sprawa jego
tozsamosci, PWM, Krakow 1973, s. 151.

2 por, Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schone..., s. 176-177.

22 70b. tamze, s. 182.

2 por. tamze, s. 177.

11
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inspiracje z Prawdy i metody..., nawigzujac do Gadamerowskiego pojecia gry
pojmowanej jako ,.sposob bycia samego dziela sztuki”?.

Muzyke tworzy jednak nie tylko gra z dzwigkami, lecz takze gra z czasem. Muzyka
w szczegolny sposob uzmystawia czas, gdyz jej medium — akustyczny bodziec
zmyslowy, uwidacznia si¢ w postaci czasu. Dzwigki, drgania powietrza, sg rozle-
ganiem si¢ czasu (Ertonen von Zeit). Czas specyficznie muzyczny mozna okresli¢
mianem czasu ,,skomponowanego” w sensie ,,zestawienia”. W grze dzwigkow wyda-
rza si¢ gra czasu, w tej ostatniej za$ okresy trwania tego, co dzwigczace umozliwiaja
powstanie tkanki zestawien czasowych. Czas muzyczny trzeba uzna¢ za
,,skomponowany” w kazdej rozbrzmiewajacej muzyce jednorazowo. Wynika to stad, iz
kazda muzyka gra wiasng gre dzwickowa i wilasny czas muzyczny. Nie ma czasu
w sobie i gry w sobie — czas musi uwidacznia¢ si¢ jako co$ albo w czyms albo przy
czyms$, a gra musi z czyms$ gra¢. To co$ stanowi w muzyce dzwigczenie dzwickow
(Tonen der Téone). Tym niemniej w swoim graniu z wydarzeniami akustycznymi
muzyka ustanawia (stiftet) zarazem gre z czasem, zwigzang zardwno z istnieniem
w zmystowosci, jak i z istnieniem w czasie. Dajace si¢ wyodrebni¢ pojeciowo gra
dzwigku i gra czasu wydarzaja si¢ jako gra muzyki. Zmystowe pickno gry dzwicku
W postaci gry czasu rodzi jednoczesnie pickno wspotgrania z gra czasu, prowadzi do
odrealnienia realnego czasu i zaglcbienia ja w czasie istniejacym dla siebie?. Czas,
z ktorym gra muzyka, dotyczy egzystencji czlowieka w najwigkszym stopniu i jest
z calej rzeczywistosci najrzeczywistszy. W poréwnaniu z nim czas muzyczny uwalnia
od czasu®®.

Reasumujgc Eggebrechtowski wywod, stowo stiften wprawdzie si¢ w nim pojawia,
ale nie definiuje jeszcze muzyki. Te zas§ zdaniem muzykologa nalezy okresli¢ mianem
gry z bodzcami zmystowymi w formie gry z czasem (Spiel mit Sinnesreizen in der
Form eines Spiels mit der Zeit). Site, jak rowniez stabo$¢ muzyki pojmowanej jako
pickna gra Eggebrecht oddaje takimi stowami jak: estetyzacja, zdystansowanie,
odrealnienie. Bowiem nawet jesli muzyka ma na mysli rzeczywisto$¢ badz odbiorczo
odnosi si¢ do niej, zawsze zarazem pozostaje alternatywa dla rzeczywistosci, jej
przeciwswiatem (Musik als Gegenwelt zur Wirklichkeit). Gdy Eggebrecht méwi o grze
jako istotowym okresleniu tak rozumianej muzyki, a w perspektywie ma kategori¢
Stiftung von Zeit, to — posréd wielu wymienianych przezen pogladow na temat roli
sztuki dzwickow w zyciu czlowieka, spoteczenstwie i kulturze — jemu samemu
przypada w udziale gra jako forma psychoterapii. Uwidacznia si¢ to chocby

24 Cyt. za: Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., s. 181. Hans Heinrich Eggebrecht powoluje si¢ na
Gadamera, cytujac fragment ze strony 107 jego Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophischen
Hermeneutik z roku 1990.

% Por. Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., s. 178-179.

% Por. tamze, s. 180. Mysli podobne do Eggebrechtowskich mozna odnalez¢ w filozofii Wiadyslawa
Strozewskiego, wedle ktorego muzyka jest czasem wypetionym pigknem: ,,I oto w ten caly nasz czas, we
wszystkie jego przekroje i wymiary, wchodzi muzyka. Wchodzi, by go przemieni¢, zawtadna¢ nim, wypetnié
nowymi tre$ciami, a przede wszystkim uczyni¢ czasem wartosci. Czasem pigkna”. Strozewski W., Wokot
pigkna..., s. 273.
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w charakterystyce wciggniecia w gre gry jako wyniesienia istnienia do gry oraz
wymazania (ausloschen) znajdujacej si¢ poza Swiatem gry rzeczywistosci i zapo-
mnienia (vergessen) o niej?’.

Eggebrechtowska ksigzka, w ktorej po raz wtory pojawia si¢ definicja muzyki,
zostata przez jej autora pomyslana jako ,,Muzyka jako czas” i pod tym tytutem wydana
po jego $mierci. Sktada si¢ na nig zbiér siedmiu wygloszonych przy r6znych okazjach
wyktadow. Po tytulowym tekscie wprowadzajacym nastepuja trzy teksty poswigcone
filozofii czasu oraz trzy kolejne poswigcone filozofii muzyki. Okazja do ich
przygotowania przez Eggebrechta bylo po czgsci weekendowe seminarium ,,Muzyka
i czas” (na Uniwersytecie we Fryburgu w semestrze letnim 1998 roku, jak réwniez na
Uniwersytecie Bolonskim w 1998 roku), po czg¢sci za$ czas wolny organizowany przez
niego w Camogli w Genui latem 1999 roku. Jesli natomiast chodzi o pierwszy
z wykladow czy tez esejow tworzacych opisany zbior, zatytulowany tak samo jak cata
ksigzka — ,,Muzyka jako czas” (,,Musik als Zeit”), to jest on w zasadzie powtorkg eseju
pt. ,,Czas”, cho¢ nalezy podkresli¢ fakt, iz muzykolog rewiduje niektore z pogladow
w nim zawartych.

Po pierwsze, Eggebrecht rozwija wprowadzone juz w eseju ,,Czas” rozrdznienie
pomiedzy czasem obiektywnym i subiektywnym. Czas obiektywny (objektive Zeit) to
nic innego jak czas zegarowy lub tez chronometryczny (chronometrische Zeit), ktorego
miara jest ,,oderwana”, gdyz ma wazno$¢ niezaleznie od wszystkiego i obowigzuje
wszystkich bez wyjatku. Czas subiektywny (subjektive Zeit) natomiast pozostaje
uzalezniony od tego ja, ktore jest miarg czasu. W tym sensie czas obiektywny mozna
tez nazywa¢ absolutnym (absolute Zeit), a czas subiektywny — wzglednym (relative
Zeit). Czas obiektywny jest zawsze i wszedzie taki sam. Czas subiektywny biegnie
szybko albo wolno, skraca si¢ albo wydtluza. Innymi stowy, do obiektywnego czasu
podmioty przyktadaja subiektywng miarg, mierzac go w relacji do samych siebie.
Dokonane przez Eggebrechta rozréznienie wyraznie wskazuje na jego inspiracje
filozofia Immanuela Kanta, w szczegélnosci drugim rozdziatem ,,Estetyki transcen-
dentalnej”, znajdujacym sie w ,,Krytyce czystego rozumu”. Uwazajac czas na gruncie
Kanta za subiektywny, muzykolog adaptuje dla wtasnych potrzeb jego poglad, zgodnie
z ktoérym czas — podobnie zreszta jak przestrzen — bedac aprioryczng forma naocznosci
zmystowej (zmystowosci), stuzy za podstawe wszelkiemu poznaniu®.

Po drugie, czasowi obiektywnemu odpowiada w Eggebrechtowskiej konwencji
czas wydarzenia (Ereigniszeit), a czasowi subiektywnemu — czas pojmowania

27 por, Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., s. 181-183.

28 por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 11-13. W omawianej partii tekstu Eggebrecht nawiazuje do tego
fragmentu Kantowskiej Krytyki..., w ktorej jest mowa o transcendentalnej idealnosci czasu. Por. Kant I,
Krytyka czystego rozumu, przet. Chmielowski P., Hachette, Warszawa 2009, s. 88-89.

Polski interpretator Kantowskiej filozofii Zbigniew Kuderowicz wyciaga nieco inne wnioski z lektury Krytyki
czystego rozumu: ,,W $wietle aprioryzmu Kanta znika spor o obiektywno$¢ badz subiektywnos¢ przestrzeni
i czasu. Mozna bowiem mowi¢ o ich subiektywno$ci w tym sensie, ze naleza do struktury poznajacego
podmiotu, a takze o ich obiektywnosci w tym znaczeniu, ze wystgpuja one we wszystkich podmiotach, maja
wazno$¢ powszechng”. Kuderowicz Z., Kant. Wiedza Powszechna, Warszawa 2000, s. 27.
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(Auffassungszeit). Kazdy czas jest czasem zegarowym ze wzgledu na mozliwo$¢
zmierzenia go. Niemniej czas zegarowy jest zawsze takze czasem wydarzenia, gdyz
bez wydarzenia nie bylby rzeczywisty. O tym, czy czas dluzy sig¢, czy nie, nie
rozstrzyga jednak jako$¢ wydarzenia, lecz jako$¢ postrzezenia, oddzwigk w podmiocie,
jego pojmowanie. Dla oceny wydarzenia w rzeczywistosci zycia decydujace pozostaje
przezywanie wydarzenia przez podmiot. Stad wedtug Eggebrechta czas pojmowania
mozna roéwniez okreslaé mianem czasu przezycia (Erlebniszeit)®. Na gruncie
Eggebrechtowskiej muzykologii wszystko sprowadza si¢ za Kantem do podmiotu,
0 czym moze $wiadczy¢€ ,,znikanie” czasu zegarowego w czasie wydarzenia, a czasu
wydarzenia w subiektywnym czasie pojmowania. Ten ostatni nie stanowi niczego
specyficznie muzycznego, za to liczy si¢ w zyciu. Poza wymienionymi natur¢ ogdlng
ma wiele innych uje¢ czasu — takich jak czas interpretacji (Interpretationszeit) czy czas
tempa (Tempozeit) — w swej uniwersalnosci nieuchwytujacych specyfiki czasu
muzycznego®.

Po trzecie, w mys$l tego, iz czasu jako czasu dla siebie nie mozna mysle¢
w formach, lecz tylko na podstawie wydarzen wykazujacuch réznorodne przebiegi
czasowe, formy myslenia czasu zastgpuje si¢ mysleniem przebiegu wydarzen i czasami
przebiegu. Ale jak nie ma jednego, raz na zawsze danego muzycznego mysSlenia
przebiegu wydarzen, tak ani temporalny (die temporale Verlaufszeit), ani teleologiczny
(die teleologische Verlaufszeit) ani tez cyrkularny (die zirkulare Verlaufszeit) czas
przebiegu nie oddaje specyfiki czasu w muzyce™.

Po czwarte, zasadnicze ujecie zagadnienia muzyki jako czasu pozostaje bez zmian.
Czas dzwigku pojawia si¢ nie W czasie — co sugerowatoby, ze czas istnieje juz przed
nim i niezaleznie od niego — a jako czas, gdy zestawia (setzt) go sam dzwigk. Dzwigk
nie potrzebuje czasu, lecz go ustanawia (stiftet), jako rozbrzmiewanie bedac samym
czasem. Zdaniem Eggebrechta czas muzyczny nie jest czasem jako muzyka — CO
dawaloby do myslenia, iz muzyka jest w czasie — lecz muzyka jako czasem,
pojawiajacym si¢ jedynie dzigki muzyce, przy niej i w niej (die musikalische Zeit ist
nicht Zeit als Musik, sondern die Musik als Zeit). Dzwieki stanowia rozleganie sie
czasu®.

Po pigte, zmianie ulega definicja muzyki prezentowana w ksigzce ,,Muzyka
i pigkno”. W swej pierwszej czesci, ktora pozostaje niezmienna, méwi ona o tym, ze
»muzyka jest grg z bodzcami zmystowymi” (Musik ist ein Spiel mit Sinnesreizen).
Brzmienie jej drugiej czesci ,,w formie gry z czasem” (in Form eines Spiels mit der
Zeit) zostaje natomiast zastgpione brzmieniem ,,w formie ustanowienia czasu” (in

% Moim zdaniem nazywanie czasu pojmowania takze czasem przezycia jest w tym sensie nieéciste, Ze
Zwigzane z rozumem pojmowanie stoi na antypodach zwigzanego z emocjami przezywania.

% por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 15-17.

%1 Por. tamze, s. 17-20.

%2 Por. tamze, s. 21. Bardziej intuicyjne anizeli Eggebrechtowskie wydaje mi sic méwienie o muzyce jako
swego rodzaju czasie w czasie. Znaczyloby to, ze muzyka przebiegataby wprawdzie w czasie zegarowym, ale
czynitaby 6w czas jako$ciowo odmiennym, inaczej wartosciowanym.
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Form einer Stiftung von Zeit), poniewaz nie ma czasu w sobie. Czas moze istnie¢
jedynie jako co$ lub przy czyms, co samo nie jest czasem, lecz go projektuje, kreuje,
stwarza, zestawia, ustanawia (entwirft, kreiert, erschafft, setzt, stift)**. Summa
summarum muzyka jest grag z bodzcami zmystowymi w formie ustanowienia czasu
(Musik ist ein Spiel mit Sinnesreizen in Form einer Stiftung von Zeit), a ten przez
muzyke ustanowiony czas (durch Musik gestiftetete Zeit) odznacza si¢ tym, iz**:

e istnieje tylko w postaci konkretnej muzyki, bedac przy tym niezalezny od
jej konkretu, czyli przykladowo od: dzieta i jego funkcji, form myslenia
przebiegu, metrum, taktu czy rytmu itd.;

e jest zawsze skomponowany, to znaczy ,,ztozony”, przy czym COMpOsitio
bodzcow zmystowych jest zarazem compositio czasow, a nie na odwrot,
poniewaz zlozone moze by¢ to, co istnieje réwniez jako rzeczywisto$¢
estetyczna;

e jego compositio jest w najwyzszym stopniu kompleksowa, gdyz swoj czas
ustanawiajg kazde poszczegdlne wydarzenie w calosci wydarzen oraz
kazda relacja migdzy nimi;

e jako rzeczywistosci estetycznej nie sposdb uja¢ go racjonalnie takze
dlatego, ze nie daje si¢ on izolowaé, jesli za§ chodzi o rzeczywistosé
wydarzania si¢, to uchyla si¢ on od abstrahujgcej racjonalno$ci i zamyka sig¢
przed naukowa ingerencja;

e jest obiektywny w sensie faktycznosci wydarzenia zmystowego, a WSpo-
mniana faktyczno$¢ nie znika w pojmowaniu (jak zniknatby w nim czas
zegarowy obiektywny w sensie tego, co dane), lecz ustanawia je i w nim
pozostaje;

e jest rozumiany przez estetyczny intelekt w akcie postrzezenia zmystowego
i w swej obiektywnosci oraz niepojeciowosci inicjuje identyfikacje
estetyczna, innymi stowy proces wspotgrania gry bodzcow zmystowych w
formie zestawiania czasu (die dsthetische Identifikation — Prozef3 des
Mitspielens des Spiels der Sinnesreize in Form eines Setzens von Zeit), gdy
za§ w jego gr¢ zaglebia si¢ ja grajacego i stuchacza, to znika inna
czasowos¢™.

% \Wyrazy entwerfen, kreieren, erschaffen, setzen s bliskoznacznikami wyrazu stiften.

3 por, Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 22.

% Por. tamze, s. 23-24. Maria Piotrowska opisujac to, w czym przejawia si¢ hermeneutyczny charakter
Eggebrechtowskiej teorii rozumienia muzyki, wymienia migdzy innymi wiasnie koncepcj¢ identyfikacji
estetycznej, oznaczajaca — wedlug niej — zniesienie w do$wiadczeniu shuchowym brzmiacej muzyki
przeciwstawienia podmiot-przedmiot, ktorego miejsce zajmuje ,,identyczno$¢” podmiotu oraz przedmiotu.
Por. Piotrowska M., Tezy o mozliwosci hermeneutyki muzycznej..., dz. Cyt., s. 97.

Moim zdaniem ,,identyfikacja estetyczna” na gruncie muzykologii Eggebrechta przypomina Gadamerowskie
,.Stopienie horyzontow”, w ktorym mamy do czynienia ze zniesieniem przeciwstawienia horyzontow
przeszlosci i terazniejszosci lub tez horyzontow tekstu i interpretatora, a ostatecznie z ich jedno$cia.

W Musik verstehen Eggebrecht poswigca zagadnieniu identyfikacji estetycznej caty rozdziat pt. Intermezzo 11:
Asthetische Identifikation. Wspomina w nim jednak, Ze stan lub tez proces identyfikacji estetycznej —
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Jako gra muzyka stanowi bowiem odrealnienie rzeczywistosci oraz uwolnienie od
czasu zegara (Musik als Spiel — Entwirklichung der Wirklichkeit und die Befreiung von
der Zeit der Uhr). Nie ma niczego, co miatoby taka sit¢ odrealnienia i uwolnienia jak
muzyka. Dlatego czas muzyczny nie istnieje nigdzie poza muzyka. Eggebrecht pyta
samego siebie, czy muzyka moglaby sta¢ si¢ roOwniez paradygmatem zniesienia
taczonych z nig pojgc¢ ,,odrealnienie” i ,,uwolnienie”. Zniesienie odrealnienia rzeczy-
wistoéci mozna by bylo rozumie¢ tak, iz samo zycie poruszatoby si¢ w kierunku
muzyki. Zniesienie uwolnienia od czasu mozna by bylo natomiast pojmowaé jako
perspektywe uskutecznienia sposobu bycia czasu muzycznego przez podmiot, ktory
podobnie jak muzyka zestawiatby czas. Woéwczas muzyka mogtaby tworzy¢ paradyg-
mat dla zycia w formie ustanowienia czasu (Musik — Paradigma fiir das Leben in Form
einer Stiftung von Zeit), a pytanie, czym jest czas, zostaloby postawione wlasciwie nie
tylko w odniesieniu do muzyki, lecz takze w odniesieniu do zycia®.

4. Stiftung von Zeit jako leitmotiv péznej tworczosci Eggebrechta

Z punktu widzenia Eggebrechtowskiej filozofii czasu istotne sa trzy kolejne eseje ze
zbioru ,Muzyka jako czas”, zawierajace nawigzania filozoficzne i1 nastgpujace
bezposrednio po eseju tytulowym. Pierwszy z nich — pt. ,,Czas jest momentem
ilosciowym przy ruchu. Arystotelesa filozofia czasu” (,,Zeit ist an der Bewegung das
Zahlmoment. Die Zeitphilosophie des Aristoteles”) — stanowi swego rodzaju dyskusje
z Arystotelesowskim ujeciem czasu. Dotyczaca omawianego zagadnienia analize
Arystoteles przedstawia w czwartej ksiedze ,,Fizyki™®’, a swoje wywody 0 czasie
(xpovog) rozpoczyna — wedtug relacji Eggebrechta — od pytania, czy nalezy on do tego,
co istniejace/bytu (Seiende) czy do tego, co nieistniejace/niebytu (Nichtseiende), to
znaczy czy w rzeczywistosci istnieje czy nie. Jesli za$ jest on tym, co istniejace/bytem,
to w takim razie gdzie jest. Przeciez to, co poprzedzajace juz nie jest, a to, co
nastepujace jeszcze nie jest. To, co przeszle i to, co przyszte sa natomiast czesciami
calosci dzielonej przez terazniejszos$¢. Ta jednak, jako nieskonczenie podzielna i wciaz
inna, rowniez nie jest. Zatem w swym byciu czas jest zwigzany z ruchem, jak rowniez
z przemiang i zmiang, ktore istniejg w czasie. Czas nie moze oby¢ si¢ bez ruchu, ale tez
nie moze by¢ z ruchem utozsamiony. Podany przez Arystotelesa przyklad jest
nastgpujacy: przemiana moze przebiega¢ szybciej albo wolniej, czas nie moze.
Arystotelesowskie wywody Eggebrecht odnosi do muzyki. Caty ruch — w postaci
procesu wytwarzania, drgania powietrza, rozpos$cierania w przestrzeni, przyjecia
w uchu — znajduje sie przy dzwieku, niemniej jednak ruchu odbieranego jako dzwie-

W postaci zniesienia gramatycznie okreslonego rozroznienia podmiotu i przedmiotu w polach stownych
styszenia i dzialania (die dsthetische Identifikation — Aufhebung der grammatikalisch bestimmten
Unterscheidung von Subjekt und Objekt in den Wortfeldern des Vernehmens und Wirkens) — stanowit juz
temat jego rozprawy z 1977 roku, zatytutowanej Zur Wirkungsgeschichte der Musik Beethovens. Theorie der
dsthetischen Identifikation. Por. Eggebrecht H. H., Musik verstehen, Verlag der Heinrichshofen-Biicher,
Wilhelmshaven 1999, s. 101-102.

% por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 24-26.

37Arystoteles, Drziela wszystkie, t. 2, przet. Le$niak K., PWN, Warszawa 1990.
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czenie nie da si¢ zrOwna¢ z czasem. Tak rozumiana sztuka dzwigku nie jest ,,sztuka
czasu”, lecz skladajaca sie z ruchu sztuka ruchu, z kolei czas istnieje tylko przy ruchu®.

Zgodnie z tym, co referuje muzykolog, Arystoteles pyta, czym jest czas w prze-
biegu ruchu. Nie jest on ruchem, ale wielkoscia ruchu, ograniczong przez dwie
terazniejszosci, poczatek 1 koniec. Podobnie jak terazniejszo$¢, rowniez ograniczona
przez nig wielko$¢ ruchu nie ma bycia, poniewaz nie jest ta sama. Terazniejszo$¢ jest
jednak ta sama ze wzgledu na jej funkcje jako ograniczenia. Czas tworzy zatem
ograniczony przez terazniejszosci i policzony za pomocg liczby przebieg ruchu:
,»wskaznik” ruchu ograniczonego przez terazniejszo$¢ (Zeit — der durch die Jetzte
begrenzte und mit der Zahl gezdhlte Bewegungsverlauf: die ,,Mefzahl” der durch ein
Jetzt begrenzten Bewegung). Biorgc pod uwagg to, iz w nieskonczenie wielkiej
roznorodnosci tego, co rownoczesne oraz nieskonczonego przebiegu ruchu liczba jest
tym, co istniejace/bytem, ,.czas jest liczbg” (ypovog dpiBuds éotrv), t0 znaczy
,momentem ilosciowym przy ruchu”. Zdaniem Eggebrechta czas, o ktorym mowi
Arystoteles, nie jest niczym innym jak czasem obiektywnym, czasem zegarowym.
Czas jest tym, co istniejace/bytem, gdyz nieskonczenie wielka réznorodnos¢ tego, co
roéwnoczesne oraz nieskonczonego przebiegu ruchu moze mie¢ jednakowy wskaznik
W postaci zegara. Jak podkre§la muzykolog, grecki filozof zdaje sobie juz sprawe z tego,
ze jesli $wiadomos$¢ nie uchwytuje ruchu, lecz wydaje si¢ pozostawal w teraz-
niejszosci, to powstaje w niej wrazenie, jakby czas nie mijat. Mimo, iz Stagiryta uznaje
swiadomo$¢ (woyn) za warunek (wrazenia) czasu, nie zna jeszcze podmiotu w sensie
czasu przezycia i pojmowania. Myslenie to dochodzi bowiem do glosu dopiero za
sprawg Augustynasg.

Wedlug Eggebrechta na uwagg zastuguja cztery aspekty Arystotelesowskiej
filozofii, dotyczace kolejno: spoczynku, tego, co zawsze istniejace, §wiadomosci oraz
czasu zegarowego. Po pierwsze, spoczynek (Ruhe) — w ktorym nie zachodzi ruch —
0 tyle nalezy do czasu, o ile istnieje ruch, ktéry spoczywa. Podobnie rzecz ma si¢
Zpauza w muzyce, ktora stanowi policzalng jako czas miar¢ spoczynku tego, co
dzwiekowo poruszone (Pause in der Musik — das als Zeit zihlbare Maf3 der Ruhe des
tonend Bewegten), a spoczywajacy w pauzie rodzaj ruchu okresla rodzaj pauzy. Po
drugie, to, co zawsze istniejace (das Immerseiende/das ewig Seiende) nie dysponuje
wlasciwos$ciami: bycia ruchem z terazniejszo§ciami; moznosci powstawania
| przemijajacego bycia; bycia do pewnego czasu, do pewnego nie. Po trzecie, czas nie
bytby liczbg przy ruchu (czyms, co moze zosta¢ policzone), gdyby nie istniata
swiadomo$¢ (Bewuftsein) liczby (kto$, kto potrafi liczy¢). Arystoteles kieruje
Eggebrechtowskie mysli ku Kantowi. Je$li w konwencji Arystotelesowskiej czas
istnieje tylko tam, gdzie istnieje jego $wiadomos¢, to w konwencji Kantowskiej czas
stanowi tylko podmiotowy warunek ogladu, poza podmiotem za$ jest niczym. Po

% por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 29-31.
% Por. tamze, s. 31-34.
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czwarte, czas thumaczy si¢ na przyktadzie tak zwanego ruchu kotowego oraz lat. Jeden
i ten sam czas — zegarowy — istnieje, gdy powraca jeden i ten sam ograniczony ruch®.

Na koniec Eggebrecht poréwnuje Arystotelesowska filozofi¢ czasu z zapro-
ponowana przez siebie koncepcja muzyki jako gry z bodzcami zmystowymi w formie
ustanowienia czasu. Okazuje si¢, ze u Arystotelesa nie wystepuje wprawdzie owo
ustanowienie czasu, ale s3 warunki dla czasu w postaci ruchu, terazniejszosci i liczby.
Za warunki te trzeba za$§ uznaé: istnienie czasu jedynie przy ruchu; istnienie czasu
tylko wtedy, gdy ruch ograniczajg terazniejszos$ci; istnienie czasu jako wskaznika tego,
co ograniczone. Dla greckiego filozofa czas jest momentem ilosciowym przy
ograniczonym ruchu, a zatem zalezy od ludzkiej zdolnos$ci liczenia, ktéra ma swa
podstawe w intelekcie. Dla Eggebrechta natomiast ustanowienie czasu wiaze si¢ z: 1)
oderwaniem pojecia czasu od czasu obiegu, majgcego podstawe w naturze i okre-
slanego przez muzykologa mianem czasu zegarowego; 2) uwolnieniem od Czasu
zegarowego jako warunkiem ukonstytuowania niemierzalnego czasu pojmowania; 3)
niemierzalnym czasem pojmowania podmiotu jako warunkiem podmiotowego i nie-
zaleznego od mierzalno$ci ustanowienia czasu®.

Drugi ze wspomnianych Eggebrechtowskich esejow — pt. ,Pojecie czasu
u Augustyna” (,,Zeitbegriff bei Augustinus”) — przybliza poglady $w. Augustyna na
muzyke, w szczeg6lnosci te, ktore dotycza zagadnienia czasu muzycznego. Ich
prezentacje, ograniczajacg si¢ zasadniczo do jedenastej ksiegi ,,Confessiones”,
Uzupetnia punkt widzenia przedstawiony w traktacie ,,De musica”, ukierunkowujacy
subiektywne pojecie czasu®’. W ,,Confessiones” natomiast Augustyn przeksztatca
W dziedzing muzyki swoja filozofie czasu. Te¢ za§ objasnia muzycznie na przyktadzie
moéwionego ilo$ciowego metrum wiersza ,,Deiis credator omniim”, to znaczy na jego
brzmigcym ruchu wytwarzajacym wrazenie zmystowe (Sensus manifestus). Autor
»Wyznan” pyta o to, skad wiadomo, ktore z sylab wiersza sg krotkie a ktore dlugie
oraz o to, gdzie jest to, co krotkie i to, co dlugie, czego juz nie ma, gdy si¢ je mierzy,
postrzegajac. Pada odpowiedz, ze nie mierzy sig¢ sylab, ktorych nie ma, ale co$, co tkwi
w pamieci (memoria) jako wrazenie oraz ze to, co krotkie i to, co dlugie znajduje sie
w duszy (in anima) cztowieka®.

Poniewaz przeszloéci juz nie ma, a przyszlosci jeszcze nie ma, wigc czas moze
istnie¢ jedynie w postaci terazniejszosci. Terazniejszo$¢ jednak stale odchodzi
w niebyt, gdyz w kazdej rozciagtej chwili (chwili nierozciaglej nie da si¢ uchwycic)
dzieli si¢ na nadchodzenie przysztosci i odchodzenie w przesztosc, jako terazniejszosc¢

40 Por. tamze, s. 34-36.

41 por. tamze, s. 37-38.

“2 H. H. Eggebrecht piszac o traktacie De musica jako zapowiedzi subiektywnego pojecia czasu na gruncie
filozofii Augustyna, wspomina jedynie o tym, ze numeri iudicales sa wprawdzie utrwalone w duszy, ale przez
dusze postrzegajace czas sg za kazdym razem interpretowane subiektywnie jako numeri sensuales i numeri
recordabiles. Wigcej na temat Augustianskich pogladow mozna dowiedzie¢ si¢ z ksiazki polskiego uczonego
Leona Witkowskiego, zawierajacej rowniez przeklad szesciu zachowanych ksiag traktatu. Witkowski L.,
Sw. Augustyna traktat ,, O muzyce”, przet. L. Witkowski, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1999.

“3 por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 39-40.
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natomiast nie ma rozciaglosci (spatium). Mimo to w terazniejszosci mozna ogladac
obraz przesztosci (Slad przejscia przez duszg), przywotujac ja w pamigei, gdy obraz
przesztosci istnieje we wspomnieniu. Podobnie w terazniejszosci mozna z istniejacych
obrazéw obmysla¢ przysztos¢, ktora jednak bedzie wtedy, gdy stanie si¢ terazniejsza.
Z tego wynika, ze istniejg trzy dziedziny czasu: obecno$¢ tego, co przeszte (Gegenwart
von Vergangenem), obecnos$¢ tego, co terazniejsze (Gegenwart von Gegenwdrtigem)
i obecnos¢ tego, co przyszie (Gegenwart von Kiinftigem). Wspomniane dziedziny sg
niczym rodzaj triady w duszy, istniejac odpowiednio jako: wspomnienie — memoria
(Erinnerung), dostrzeganie — contuitus (Augenschein) oraz oczekiwanie — expectatio
(Erwartung)*.

Na pytania jak i czym mierzy si¢ tak pojmowany czas, padaja odpowiedzi, ze po
pierwsze, czas mierzy si¢ przy ruchu na podstawie tego, co pordwnywane i ze po
drugie, krotszym czasem mierzy si¢ dtuzszy, podobnie jak dtugoscia krotkiej sylaby
mierzy sie dlugo$¢ sylaby diugiej (na przyktad De-iis), a $wiadomo$¢ krotko — diugo
powstaje przez porownanie. Za pomoca dtugosci sylab nie da si¢ jednak uzyskac statej
miary czasu, poniewaz krotszy wiersz, ktory jest wypowiadany bardziej rozwlekle,
moze zajmowaé wiccej czasu anizeli diuzszy, wypowiadany szybko. Miara czasu
i mierzenie go, tak jak sam czas, sa subicktywne®.

Na koncu jedenastej ksiegi ,,Confessiones” znajduje si¢ jeszcze jeden przyktad
zastosowania Augustyna filozofii czasu do muzyki — $piewanie piesni, ktore przed
odspiewaniem jest jeszcze oczekiwaniem a po od$piewaniu jest juz wspomnieniem.
Pomimo to w terazniejszosci pozostaje uwaga, dzigki ktorej to, co przyszte przechodzi
w to, co przeszle. W miarg uptywu czasu wspomnienie wydtuza si¢ a oczekiwanie
skraca, az wreszcie cate oczekiwanie wyczerpuje si¢ w zakonczonym $piewaniu, ktore
przeszto we wspomnienie. Tak jest nie tylko ze §piewaniem piesni i jej fragmentow,
lecz takze z calym zyciem ludzkim i dziataniami wszystkich ludzi oraz z caloscig
dziejow ludzkosci i historia pojedynczych istnien ludzkich*®.

Eggebrechtowska teza — mowiaca o tym, iz rozbrzmiewajaca muzyka zestawia,
kreuje i ustanawia czas, ktory istnieje jedynie jako czas tego ustanowienia — ma
w duchu Augustyna znaczenie dla czasu w ogole. Czasu nie ma w ruchu ciat
niebieskich ani w zegarze. Jest on w stworzeniu Stworcy, w duszy cztowieka. Czas nie
obowigzuje ogodlnie, a jedynie w poszczegdlnym indywiduum, podmiocie. Dusza
ustanawia przy ruchu $wiadomos¢ czasu®’. Rowniez czas zegarowy ma dla Augustyna

4 Por. tamze, s. 41-42.

Przy referowaniu tej partii tekstu Eggebrechta positkowatam si¢ nie tylko oryginatem jego eseju Zeitbegriff
bei Augustinus, lecz takze istniejacym przekladem Augustiafiskich Wyznasn, dokonanym przez Zygmunta
Kubiaka. Por. Sw. Augustyn, Wyznania, przel. Kubiak Z., Wydawnictwo ZNAK, Krakow 2000, s. 338-339.
“5 por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 42-43.

“ por. tamze, s. 43-44.

47 Paul Ricoeur, ktory podobnie jak Eggebrecht bierze na warsztat m.in. koncepcje czasu Arystotelesowska
i Augustianska, w nastepujacy sposob wskazuje na apori¢ drugiej w konfrontacji z pierwsza i na odwrdt:
,~Augustyn nie zdotat da¢ odporu zasadniczej teorii Arystotelesa, gtoszacej pierwszenstwo ruchu nad czasem,
nawet jeSli sformutowal on trwate rozwigzanie problemu, ktory filozofia Arystotelesa pozostawita
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racje bytu tylko jako ustanowienie duszy (Stiftung der Seele). Koniec koncow jego
mySlenie czasu ma przemawiaé za tym, ze muzyka moze na drodze aisthesis wskazac,
czym powinien by¢ czas w ludzkim zyciu — nie uptywajacym i opanowujacym
czlowieka Czasem zegarowym, a ustanowieniem czasu, tempus in anima, czasem
kreowanym dzigki sobie W tej mierze Eggebrecht czyni filozofa zaktadnikiem
myslenia o muzyce jako czasie®™. W swojej koncepcji, okre§lanej mianem drogi
okreznej do Augustyna, muzykolog deklaruje natomiast przeciwstawienie obiekty-
wnemu czasowi zegarowemu czasu muzycznego. Uptywajacy czas symbolizuje w tej
koncepcji obracajace si¢ koto, do ktorego jest wprzegnigty czlowiek, muzyke za§ —
uwolnienie od tegoz kola poprzez ustanowienie czasu przeciwlegtego do niego®.
Eggebrechtowski motyw kota pojawia si¢ rowniez w trzecim poswigconym filozofii
czasu eseju — pt. ,,Koto czasu” (,,Das Rad der Zeit”) — bedagcym autorskg propozycja
interpretacyjna tekstu Wilhelma Heinricha Wackenrodera®. Tenze tekst nosi tytut ,,Ein
wunderbares morgenldndisches Marchen von einem nackten Heiligen” i znajduje si¢
w zbiorze ,Phantasien iliber die Kunst, fiir Freunde der Kunst”, wydanym przez
Ludwiga Tiecka w 1799 roku. W poetycko stylizowanej basni Wackenrodera
wystepuje motyw kola czasu, ktore w roznych jej interpretacjach staje si¢c dla

W zawieszeniu, czyli problemu relacji miedzy duszg a czasem”. Ricoeur P., Czas opowiadany, t. 3, przet.
Zbrzezniak U., Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 17.

8 Eggebrechta za§ moglby z réwnym powodzeniem uczyni¢ zakladnikiem myélenia o czasie sztuki
dzwigkéw jako czasie wlasnym Hans-Georg Gadamer. Hermeneuta snuje rozwazania na temat czasu
spelionego albo wilasnego (Eigenzeit) w trzeciej czgsci ,,Aktualno$ci pickna...”, poswigconej pojeciu $wieta.
Podobnie jak obchodzenie §wigta, doswiadczenie sztuki ma swdj czas niepodlegajacy wyliczaniu czy
wypelnianiu. Por. Gadamer H.-G. Aktualnos¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i swigto, przet. Krzemieniowa
K., Oficyna Naukowa, Warszawa 1993, s. 55. Ow whasny czas dzielo (czy sztuk przemijajacych i ulotnych,
czy utrwalonych w materii) niejako narzuca obcujacemu z nim odbiorcy, uczac go tym samym specyficznego
sposobu przebywania (Verweilen). Owo przebywanie z kolei ma to do siebie, ze nie dtuzy sig, a im bardziej
odbiorca zdaje si¢ w nim na dzieto, tym wymowniej ono mu si¢ jawi. Uczenie si¢ przebywania stanowi istote
doswiadczenia czasu w sztuce, a zarazem skonczong odpowiednio$¢ nieosiagalnej dla czlowieka wiecznosci.
Por. tamze, s. 60-61. O tym, iz przy przebywaniu przystaje na chwil¢ sam czas, a zatrzymanie-si¢ w samym
wykonaniu stanowi istot¢ ,,robionej muzyki”, mozna przeczyta¢ w Gadamerowskim eseju Musik und Zeit. Ein
philosophisches Postscriptum. Zob. Gadamer H.-G., Gesammelte Werke, Bd. 8, Mohr Siebeck, Tiibingen
1993, s. 364-365.

“ por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 44-45. O muzyce jako dialektyce trwania i przemijania oraz
¢wiczeniu w pokonywaniu ptynnosci czasu Mieczystawa Demska-Trebacz pisze, co nastgpuje: ,,Istniejace w
sferze percepcji czasu roznice kulturowe nie pozostaja bez wplywu na proces tworzenia muzyki. Europejski
sposob »walki z czasem« polega na poszerzaniu momentu terazniejszosci, ktora w swym krotkim zywocie
(chwili) jest przeciez obciazona »obecno$cia« i »nieobecnoscia«. [...] Jak trafnie ujat problem Rudzinski,
hinduski sposob przezywania czasu polega na czyms zgota odmiennym: na wypeknianiu dzwigku czasem, na
rozcigganiu go do najdalszych granic”. Demska-Trebacz M., Czas, przestrzen, rytm. Wyklady lubelskie,
POLIHYMNIA, Lublin 2005, s. 14.

50 Najprawdopodobniej pierwotng inspiracj¢ dla Eggebrechta stanowito jednak pojecie kota czasu u
Arystotelesa, na ktorego muzykolog powotuje si¢ w eseju Czas jest momentem ilosciowym przy ruchu.
Arystotelesa filozofia czasu i w ktorego Fizyce mozna przeczytal: ,(...) powiedzie¢, iz rzeczy powstajace
tworzg koto, to tyle, co powiedzie¢, ze istnieje koto czasu; a to dalej znaczy, ze czas jest mierzony za pomoca
ruchu kotowego (...)”. Arystoteles, Dzieta wszystkie..., S. 115.
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przyktadu symbolem nihilizmu i leku przed czasem albo alegoriag mechanicznego obrazu
$wiata O$wiecenia™".

W spojrzeniu muzykologa na t¢ basn dominuje natomiast kwestia sposobu
dokonania przez muzyke uwolnienia od czasu. Znajduje to swoje uzasadnienie
w samej basni, w ktorej mowi si¢ wyraznie, ze istnieje muzyka od czasu uwalniajgca
tytutowego bohatera, czyli cztowieka odczuwajacego czas jako przeklenstwo ziemskiej
egzystencji’’. Wedtug Eggebrechta postaé $wictego nie tylko moze, lecz takze powinna
by¢ odczytywana jako postaé zastepcy wszystkich ludzi®.

Podobnie jak tytulowego bohatera miejsce pochodzenia i przeznaczenia muzyki
stanowi inny $wiat. Jest ona docze$nie wytwarzana, niemniej ma eteryczng naturg.
Zasada dziatania muzyki polega na uwalnianiu od czasu — jako uosobienia ziemskiej
niewoli — poprzez unoszenie stuchacza do $wiata jej pochodzenia i rozbrzmiewania.
Nie przywotujac za muzykologiem tresci basni mozna jednak przytoczy¢ jego zdanie,
zgodnie z ktérym za jednym z jej literackich obrazow kryje si¢ topos harmonii sfer
W postaci muzyki sfer dzwigczacego ruchu gwiazd. Znaczenie tej muzyki zasadza si¢
na jej przynaleznosci do porzadku makrokosmosu (épuovia kéguoo, musica mundana),
ktory opiera si¢ na proporcjach liczbowych, a w rozbrzmiewajacej muzyce odtwarza
bezczasowos$¢ tego, co istniejace oraz posredniczy w sensie przedstawienia tego, co
boskie, nieskonczone i wieczne. Wedle muzykologa musica mundana i muzyka sfer
odgrywaja w basni role obrazowych opisow niewytlumaczalnosci potegi muzyki, ktora
uwalnia od skonczonosci. To za$, iz owa potega pozostaje dla Wackenrodera przezyta
niewytlumaczalno$cig, cudem innego $wiata, potwierdzajg takze wszystkie inne
Wackenroderowskie pisma*.

Eggebrechtowska odpowiedz na pytanie, w jaki sposob muzyka dokonuje
uwolnienia od czasu, przypomina zdanie wyrazone Ww eseju poswigconym
Augustianskiej koncepcji czasu. Ot6z w przeciwienstwie do §wiadomosci czasu jako
kota muzyka zaposrednicza $wiadomos$¢ samozestawienia czasu (Bewuptsein der
Selbstsetzung von Zeit). Tym sposobem pasywny czas zostaje pozbawiony wiladzy
przez aktywny czas, dla ktorego obraz kota traci swoje znaczenie. To, co muzyka jako
czas moze da¢ do zrozumienia, stanowi jedyna mozliwo$¢ czasowego uwolnienia
cztowieka. Muzyka — oznaczajaca w gruncie rzeczy ,zatrzymanie si¢ czasu”,
,»wiecznos¢” 1 ,,nieskonczonos¢” — zatrzymuje koto czasu, wstrzymujac doznawanie
jego przebiegu. Za konkluzje muzykologicznej interpretacji basni Wackenrodera trzeba
jednak uzna¢ to, ze ustosunkowa¢ si¢ do problemu dotyczacego uwalniajacej mocy
muzyki mozna tylko konkretnie. Gdy zatem konkretny czas jako koto czasu trzyma

5 Cyt. za: Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 48. Hans Heinrich Eggebrecht powoluje si¢ na Silvia Viette
i Richarda Littlejohnsa, cytujac fragment ze strony 390 pierwszego tomu wydanych przez nich w roku 1991
Samtliche Werke und Briefe. Historisch-Kritische Ausgabe Wackenrodera.

52 por, Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 56.

%8 Por. tamze, s. 58.

% Por. tamze, s. 59-60.
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czlowieka w niewoli, to nie pozostaje nic innego, jak przeciwstawi¢ mu konkretny czas
dokonujacy uwolnienia®™.

Pochodzacy réwniez z ksigzki ,,Muzyka jako czas” i otwierajacy drugi cykl trzech
kolejnych esejow, tym razem z filozofii muzyki®, tekst — pt. , Takt” (, Takt”) — ma
zwigzek z tematem czasu o tyle, iz roztrzasa czeS¢ Eggebrechtowskiej definicji
muzyki, w ktorej jest mowa o formie ustanowienia czasu. Wedtug muzykologa sztuka
dzwigkéw jest gra z bodzcami zmystowymi w formie ustanowienia czasu. W trady-
cyjnej muzyce wolno$¢ gry czasu ogranicza jednak takt i wszystko, co sie z nim tgczy.
Moze to by¢ zatem wstepnie wybrany podzial przebiegu ruchu, w $redniowieczu
ukazujacy si¢ w postaci czasowych linii podzialu, temporalnych wartosci odniesienia
(np. longa i brevis) oraz znakéw menzuralnych (np. dla tempus perfectum
i imperfectum), w nowozytno$ci za§ w postaci danych taktowych i kresek taktowych
(np. takt 4/4), dalej zaleznych od taktu podziatow ruchu dzwigkowego (metrum, grupa
taktowa, okres), rOwniez rytmu opartego na takcCie, w koncu muzycznej sktadni
i struktury zdania rzadzonej przez takt. Nalezy zauwazy¢, ze takt jest ustanowieniem
czasu (Takt ist eine Zeitstiftung), ktore podmioty wynajduja, wybieraja i stosujg oraz
moga zmieniaé. Przy blizszej charakterystyce okazuje si¢ jednak, iz owo ustanowienie
nie jest kreacjg ad hoc, lecz uprzednim ustaleniem (Prdfixierung), ktorego zmiana
obejmuje wylacznie to, co uprzednio ustalone (Prdfixum), nie zas uprzednig ustalono$¢
(Prifixion) jako taka®'.

Uwolnienie muzyki od uprzednio ustalonego czasu splata si¢ z jej uwolnieniem od
uprzednio ustalonej tonacji, ale w przypadku wspomnianego fenomenu nie mozna —
zdaniem Eggebrechta — méwi¢ o zaleznosci tego rodzaju, ze atonalny dzwigk (der
atonale Ton)*® pociaga za soba beztaktowy ruch (die taktlose Bewegung) lub
odwrotnie. Interwal — czy definiowany tonalnie, czy atonalnie (das tonal oder atonal
definierte Intervall) — ukazuje si¢ bowiem w jego pierwotnej przestrzennosci jako co$
wyraznie roznego od dzwicku w jego pierwotnej czasowosci. Wspdlny mianownik
atonalnosci i beztaktowoSci (Atonalitit und Taktlosigkeit) probuje si¢ odnalezé
w denormalizacji polegajacej na tym, ze tonalna tendencja dzwigku — ktora opiera si¢
na uprzednio sktadniowo ustalonych normach — oraz porzadek taktowy — ktory jest
normatywny — wyzbywajg si¢ normatywnosci, przez co uwalnia si¢ zarowno dzwigk,
jak i czas®®.

Tym niemniej do emancypacji atonalnosci, a jeszcze wczesniej do Bacha, czasowy
ordo musi przeby¢ dluga drogg, poniewaz w swych poczatkach jest zwigzany

% Por. tamze, s. 60-61.

5 Tekstami z filozofii muzyki okresla je sam autor. Ja natomiast owe trzy eseje — zatytufowane kolejno:
»Takt”, ,,Przestrzen”, ,Historia” — zaliczytabym do dziedziny teorii muzyki. Takt i przestrzen muzyczna
stanowig bowiem typowe teoretyczno-muzyczne zagadnienia, ktore teoretyk lub muzykolog analizuje w ich
historycznej zmienno$ci, nie pomijajac przy tym problemu historii muzyki jako takiej.

%7 Por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit...”, s. 63-64.

58 Eggebrechtowskie wyrazenie ,,atonalny dzwiek” mozna w tym kontekcie uzna¢ za skrét my§lowy na
okreslenie dzwicku, ktory nie funkcjonuje w systemie tonalnym — systemie dur-moll, systemie funkcyjnym.

% por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 64-65.
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Z jezykiem. Oderwanie czasu muzycznego od jezyka ma teoretyczne oparcie
W tworzacym centrum arystotelizmu pogladzie, zgodnie z ktérym czas jest momentem
ilosciowym przy ruchu. Dlatego nieprzypadkowo emancypacja liczby czasu w muzyce
przypada na renesans filozofii Arystotelesa, to znaczy na poézne S$redniowiecze
trzynastego i czternastego wieku®. Jesli Arystotelesowska definicje czasu jako
momentu ilo§ciowego przy ruchu przenies¢ na powstanie taktu w muzyce $rednio-
wiecznej, to okazuje si¢, iz regulujaca czasowy ordo — przez jego uprzednie ustalenie —
liczba obdarza bytem muzyke jako gre ruchu. W funkcji uprzedniego ustalenia czas nie
jest tym, co prawdziwie muzyczne, ale tym, co w intersubiektywnym zestawieniu
przychodzi z zewnatrz w postaci numerus. Tenze za$§ niesie ze sobg znaczenie bytu,
ktére zyskuje muzyka jako czas®’. W historii muzyki po utracie przez numerus
symbolicznej wartoséci przychodzi kolej na zmiang perspektywy, uwidaczniajaca si¢
W rezygnacji z wszechogarniajacego porzadku czasowego muzyki. Odtad na wylaczna
odpowiedzialno§¢ podmiotu dzwigk sukcesywnie wyzwala si¢ z tonalno$ci, a czas
stopniowo uwalnia si¢ od taktu®.

W drugim filozoficzno-muzycznym eseju — pt. ,,Przestrzen” (,,Raum”) — autor pisze
o mozliwoS$ci przyznania przestrzeni, obok czasu, samodzielnej roli w muzycznej grze,
rozumiejgc przez to wlaczenie przestrzeni w wytwarzanie muzyki. W zwigzku z tym
W jego spojrzeniu na sztuke dzwigkow przestrzen topiczna (der topische Raum) —
miejscowa, przestrzen rozbrzmiewania muzyki, r6zni si¢ 0d przestrzeni muzycznie
wewnetrznej (der musikalisch innere Raum) — wewnatrzmuzycznej, potrzebnej
muzyce do istnienia. Przestrzen topiczna jest wzgledem muzyki zewnetrzna i przypada
jej tylko akcydentalnie. Przestrzen wewngtrzna jest muzyce immanentna i nalezy do
niej istotowo®. Dzwick rozbrzmiewa w przestrzeni topicznej, dla przyktadu w sali
koncertowej albo na wolnym powietrzu. Inaczej nie istnieje, a to stanowi 0 jego
zewnetrznos$ci. W niej takze rozbrzmiewa on jako czas — powstaje, trwa oraz przemija.
To z kolei, w porownaniu z jego topika, decyduje o jego wewnetrznosci. Przeniesiony
z sali na otwarte powietrze dzwigk zmienia si¢, lecz jego sposdb bycia jako czasu
pozostaje niezmienny. Aby wiec moc pojawic sie w postaci czasu, dzwiek potrzebuje
jeszcze innego rodzaju przestrzeni anizeli topiczna. Powstawanie (Entstehen), trwanie

& por. tamze, s. 72.

&1 por. tamze, s. 80.

82 por. tamze, s. 84-85.

Istnienie zaleznosci opisywanej przez Hansa Heinricha Eggebrechta w eseju zatytulowanym Takt potwierdza
Mieczystawa Demska-Trebacz: ,,Rozwdj rytmu pozostaje w pewnej relacji do rozwijajacego si¢
podstawowego komponentu formy klasycznej — harmonii. (...) Wraz z ostabieniem funkcyjno$ci w harmonii,
réwniez w zakresie rytmu nastepuje odejscie od jednorodnosci i $cistosci metrycznej w kierunku swobody”.
Demska-Trgbacz M., dz. cyt., s. 48.

83 podczas gdy Hans Heinrich Eggebrecht przestrzen topiczna odroznia od przestrzeni wewnatrzmuzycznej,
Leszek Polony w tekécie Pojecie przestrzeni w mysli muzykologicznej podobnie — pisze o przestrzeni
dzwigkowo-muzycznej, wyszczegolniajac w niej jednak cztery postacie ontologiczne takie jak: przestrzen
akustyczna (fizyczna przestrzen dzwigkowa), przestrzen stuchowa, przestrzen muzyczna (wewngtrzna
przestrzen dziela muzycznego) i przestrzen symboliczna czy mityczna. Por. Polony L., Przestrzen i muzyka,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2007, s. 9-10.
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(Wdihren) oraz przemijanie (Vergehen) zalicza si¢ do poje¢ czasu. Ale dochodzenie
dzwicku od wytworzenia do postrzezenia jest przestrzenne. Dzwigk powstaje czasowo,
niemniej jego wzgledna wysokos¢ i glebia zaliczajg sie do pojeé przestrzeni. Dzwigk
porusza si¢ w czasie, ruch za§ wymaga przestrzeni. Interwat sktada si¢ z dwoch
nadchodzacych, trwajacych i przemijajagcych oraz odlegtych od siebie dzwigkow,
aodlegtos¢ jest znow pojeciem przestrzeni. W omoéwionych przez Eggebrechta
przypadkach — dochodzenia do postrzezenia (Gelangen zur Wahrnehmung), wysokosci
(Hohe) i glebi (Tiefe) oraz ruchu (Bewegung) i odlegto$ci (Abstand) — ma sie do
czynienia z pojeciami wewnatrzmuzycznej przestrzeni, nalezacymi do niej istotowo®.

Przestrzen topiczna, nie dotykajac esencji muzyki, jest natomiast istotna o tyle, ze
peli kilka funkcji wartych odnotowania. Pierwsza z nich — zwigzang zwlaszcza
Z przestrzenig koncertowa (Konzertraum) bedacg rodzajem przestrzeni topicznej — jest
funkcja oddzielania (Funktion der Absonderung), polegajaca na oddzielaniu muzyki —
ktora jako wytwor estetyczny jest oddzielnym $wiatem dla siebie — od wszystkiego, co
nie ma z nig istotnego zwiazku®. Druga stanowi funkcja kulisowa, efekt kulis lub
inscenizacja przestrzeni (Kulissenfunktion, Kulisseneffekt, Rauminszenierung), w ktorej
przestrzenne oddzielenie zrodet dzwigku w postaci aktu inscenizacji wyjasnia
intendowana wypowiedz muzyki, zamierzona w samym wytworze muzycznym®.
Trzecig tworzy — znamionujaca takze poczawszy od XVI stulecia przestrzennie
rozcztonkowang wielochorowos¢ czy od potowy XX wieku oddzielne ustawienie
muzycznego wydarzania — funkcja wyjasniania struktury kompozytorskiej (Funktion
der Verdeutlichung der kompositorischen Struktur)®’. Wymienione funkcje przestrzeni
topicznej, nie za$§ wewnatrzmuzycznej, da si¢ pomina¢ bez szkody dla samej muzyki,
ktora jest sztuka dzwigckéw — w pierwotnie je cechujgcej wlasciwosci powstawania,
trwania i przemijania — majacych swa istote¢ w czasowosci. Biorac pod uwage nalezaca
do esencji muzyki przestrzen wewngtrzng, dazy si¢ do kompozytorskiego
uwzglednienienia jej w Systemie porzadkowym muzyki. Owa tendencja Nowej
(serialnej) Muzyki, wychodzaca po 1950 roku z Darmstadtu, zmierza do potraktowania
przestrzennego wymiaru dzwigku jak czasowego. Oznacza to w szczegolnosci
zwigzanie ze sobg czasu i przestrzeni, ujednolicenie ich oraz stworzenie strukturalnego
kontinuum czasowo-przestrzennego. Eggebrechtowi nasuwaja si¢ jednak watpliwosci
co do: po pierwsze, mozliwos$ci zblizenia do siebie albo w ogole zrownania ze soba
wewnetrzmuzycznej przestrzeni i czasu muzycznego; po drugie, mozliwosci krycia si¢
za tymi tendencjami niemozliwej do przyjecia ideologii porzadku; po trzecie,
mozliwo$ci istnienia tylko topicznego $rodka wyjasniania w istocie czasowego
wydarzenia dzwickow®®.

8 por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 87-88.
8 Por. tamze, s. 89-90.
% Por. tamze, s. 90-91.
%7 Por. tamze, s. 91-94.
% Por. tamze, s. 94-95.

24



Kategoria Stiftung von Zeit w Eggebrechtowskiej koncepcji muzyki

Trzeci teoretyczno-muzyczny esej — pt. ,Historia” (,,Geschichte”) — traktuje
o muzyce nie tylko jako czasie, ale nade wszystko jako historii®®. Historia, w tym
zwlaszcza historia muzyki, stanowi pojecie czasu, a muzyka, ktora ze swej natury ma
do czynienia z czasem, jest w tym historycznym pojeciu czasu umocowana. Muzyka
nalezy do historii muzyki zar6wno w wygladzie nastgpstwa przesztosci, terazniejszosci
oraz przysziosci, jak i przede wszystkim w chwilowej rownoczesnosci ,,przedtem”,
Hteraz”, potem”. Dzwigk jako zjawisko istnieje w chwili w postaci rdwnoczesno$ci
przesztosci, terazniejszosci i przysztosci. Z nieskonczonych chwil muzyki powstaje jej
historia jako pewien kontekst, ktory kryje w sobie sens ze wzglgdu na zamykanie
w chwili proceséw definiowania i ustanawiania (Definitions- und Stiftungsprozesse)™.

Definiujacym sens, dysponujacym nim i ustanawiajagcym go (Sinn-Stiftende) jest
kompozytor lub improwizator ze swym zaleznym od czasu i indywidualnym
mysleniem muzycznym; z tym, ze jest on instancja wytwarzajaca chwilg i nadajaca jej
sens dzieki ,,przedtem” i ,,potem”. Na tym poziomie 6w sens jest jeszcze otwarty, gdyz
posiada wolng przestrzen rozumienia. Dopiero odbiorca, wykonawca, stuchacz czy
analityk, stowem — adresat, konkretyzuje sens, zajmujac wolng przestrzen interpretacji.
Tak muzyka, jak historia muzyki sa w grze zmystowego wydarzenia kreacjg czasu,
w ktorej sens rozgrywa si¢ w procesach definicyjnych. Muzyka i jej historia
wydarzajac si¢, ustanawiajg czas pojawiajacy sie¢ W postaci sensu. Sens znajduje sie
w muzyce lub w historii muzyki, a gdy sie rozgrywa, powstaje czas. W wolnej
przestrzeni sens jest jednak zdany na tego, kto go konkretyzuje, to znaczy rozstrzyga
0 nim i ustanawia jego czas. Odpowiednio$¢ wiasnego procesu jako czasu stanowi
muzyka jako historia’".

Do historii przechodzi co$, co ma znaczenie, innymi stowy jest wybitne. Tak
rozumiane znaczenie zalezy jednak od sensu. Najpierw nalezy zatem ustali¢, cO jest
sensem w wydarzeniu nieskonczonych chwil, a dopiero potem, co ma znaczenie

Jesli chodzi o trzecia z wymienionych przez Eggebrechta watpliwosci, to do innych wnioskéw dochodzi
Katarzyna Szymanska-Stutka, wedlug ktorej ,(.) muzyka stanowi sztuke¢ przestrzenna, wbrew
dominujacemu przekonaniu o czasowosci zjawisk muzycznych. Dostrzeganie w niej przejawdw przestrzeni
umozliwia pelniejsze zrozumienie jej istoty — narracji, formy, ukladu wspotbrzmien, a takze sfery idei i zasad
realnej prezentacji dzwickowej. Pozwala widzie¢ zjawiska muzyczne jako catos¢, nie tylko konstrukcyjna,
lecz takze brzmieniows (...)”. Szymarnska-Stutka K., Idea przestrzeni w muzyce, UMFC, Warszawa 2015, s. 18.
W zwiazku z cytowanym przeze mnie fragmentem ksigzki Szymanskiej-Stutki mam dwie uwagi. Po
pierwsze, inaczej niz autorka tego tekstu i podobnie jak inni autorzy — np. Leszek Polony w eseju Czas
i narracja muzyczna — taczytabym narracje z czasem. Por. Polony L., Czas opowiesci muzycznej, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakow 2004, s. 17-43. Po drugie, wage przestrzeni w muzyce mozna moim
zdaniem zobrazowac chociazby na przykladzie — odpowiedniego pod wzgledem muzycznego wyrazu —
przestrzennego uksztattowania wydobywanych dzwigkow, ktore warunkuje emisja glosu, na ktorg z kolei ma
wplyw wyobraznia przestrzenna §piewajacego.

% O historii muzyki mi¢dzy innymi jako historii dziel muzycznych oraz jej odpowiedniku w postaci technik
kompozytorskich pisze Carl Dahlhaus. Por. Dahlhaus C., Podstawy historii muzyki, przet. Skowron Z.,
WUW, Warszawa 2010.

7 por, Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 97-98.

I Por. tamze, s. 98-99.
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stosownie do tego sensu’®. Sens i znaczenie podwajaja role instancji konkretyzujacej.
W odniesieniu do czasu oznacza to, ze ,,ja” ustanawia czas, gdy interpretuje to, co
rozgrywa si¢ jako sens w wolnej przestrzeni nieskonczonych chwil, a potem zgodnie
zowym sensem temu, co poszczegdlne nadaje znaczenie w procesach selekcji
i decyzji. Muzyczny czy historyczny czas da si¢ pojac¢ jedynie przy czyms, co sie
porusza, ruch zas — gdy si¢ go uchwytuje, to znaczy interpretuje, rozumie wedtug sensu
i znaczenia, nazywa. Gdy czas jako ruch otrzymuje nazwe, powstaje jako historia.
Przejscie do historii 0znacza wiasnie ukonstytuowanie czasu jako historii, jako
kontekstu stosownie do sensu i znaczenia. Czas jako historia jest czasem istniejacym
tylko jako historia. A ze z muzyka jest podobnie, to jako ustanowienie sensu
i znaczenia (Stiftung von Sinn und Bedeutung) przez instancj¢ konkretyzujaca powstaje
czas historyczny lub muzyczny”.

Pojeciowe przeciwienstwo czasu stanowi bezczasowos$¢ (Zeitlosigkeit), ktora
w odniesieniu do historii zwie sie niehistoryczno$cia (Geschichtslosigkeit). Historii nie
da sie pomysle¢ bez czasu’, do czasu przynalezy samo myslenie. Wszystko, co jest
myslane jako niehistoryczne pojawia si¢ w czasie. Niehistoryczno$¢ nie moze istnie¢
ani w mysleniu, ani w rzeczywistosci. W spojrzeniu na muzyke takze zwyklo si¢ —
skadinad wedlug muzykologa zupetnie niestusznie — mowic¢ o bezczasowosci, a to pod
trojakim wzgledem: nichistorycznej kultury muzycznej (geschichtslose Musikkultur),
muzycznej bezczasowosci (musikalische Zeitlosigkeit) oraz bezczasowego przetrwania
muzyki (zeitloses Uberdauern der Musik). Po pierwsze, nie do utrzymania jest poglad,
zgodnie z ktorym na przyklad w kulturach afrykanskich istnieje czy istniata
niehistoryczna muzyka. Co najwyzej mozna dyskutowac na temat tego, CO nazywa si¢
historig i czasem oraz tempem historii. Po drugie, absurdalne jest myslenie
0 muzycznej bezczasowosci jako grze ruchu. To, co uwaza si¢ za ,bezczasowe”,
zawsze stanowi jedynie oderwanie si¢ od okreslonego pojmowania czasu (mowa
przyktadowo o nakierowanej na cel albo bezcelowej, przypominajacej sobie o sobie
samej albo cyklicznie krazacej formie ruchu czasu). W miejsce okreslonego ujgcia
Czasu nie pojawia sie zatem bezczasowos$¢, ale za kazdym razem inne pojmowanie
czasu realizowane jako ruch. Czas jest ruchem, ruch za$ jest czasem. Po trzecie,
bezczasowos$¢ muzyki w sensie jej przetrwania nie jest w ogole mozliwa, chyba Ze na

72 Opisywana przez Eggebrechta zalezno$¢ znaczenia od sensu wskazuje na — podobna do Gadamerowskiej —
hermeneutyczng orientacje jego muzykologii, przeciwng — podobnej do Fregowskiej — orientacji
semiotycznej, dla ktorej charakterystyczna jest zalezno§¢ odwrotna — sensu od znaczenia.

" Por. tamze, 5. 99-101.

™ W przywolywanym eseju Eggebrecht twierdzi, ze historii nie mozna pomysle¢ bez czasu, a w tekscie Welt
ohne Geschichte? Gadamer utrzymuje, iz §wiata nie da si¢ pomy$le¢ bez historii i stawia diagnozg tytutowego
fenomenu. Samego wyrazenia ,,§wiat bez historii”” uzywa on na okre$lenie sytuacji, w ktorej nauka radykalnie
zmienita ludzkie zycie, przejmujgc wlasciwe prowadzenie praktyki spotecznej. Biorge za$ pod uwagg fakt, ze
opinia publiczna jest w coraz wigkszym stopniu zdana na techniki naukowo uzasadnionej mozno$ci czynienia,
$wiat bez historii nalezy pojmowac nie tylko w kategoriach chwilowo niebezpiecznej sytuacji politycznej,
lecz takze $wiadomoS$ci narazenia na manipulacje. Reasumujac, zdaniem filozofa bez historii, to znaczy bez
namyshui nad naszymi mozliwo$ciami, nie ma dla nas zadnej przysztosci. Gadamer H.-G., Gesammelte Werke,
Bd. 10, Mohr Siebeck, Tiibingen 1995, s. 317-323.
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zasadzie zaordynowania, historyzujacego reanimowania czy komercyjnego, muzeal-
nego i festiwalowego zorganizowania. Kazda kompozycja muzyczna powstaje bowiem
w pewnym czasie historycznym i do niego przynalezy. Czas naznacza muzyke w tym,
co ma ona do powiedzenia oraz sposobie, w jaki to moéwi. W historycznie ciagtej albo
ozywionej muzyce spotykaja si¢ dwa czasy — przeszly i terazniejszy, w niczym nie
zmienia to jednak faktu, iz czasy te pozostaja rozne’.

Jesli jednak mowienie o przesztosci oraz nalezacy do niej sposob mowienia porusza
jako muzyka, to stanowi to dowdd na to, ze jest ona Qrg grajacg gr¢ w formie
ustanowienia czasu (Spiel spielt das Spiel in Form einer Stiftung von Zeit), istniejacego
jedynie przy graniu owej gry. Za sprawg wlasnego czasu muzyka zostawia swoj czas
historyczny. Dzigki temu odbiorca innego czasu moze stac si¢ partnerem, z tym iz jego
terazniejszo$¢, przy wspotgraniu i identyfikowaniu si¢ z gra, ulega zniesieniu. Instancja
podmiotu jest zdaniem Eggebrechta rozstrzygajaca o tyle, ze ,ja” w poszukiwaniu
samego siebie moze konkretyzowaé wolng przestrzen historii oraz jej kolektywnej
recepcji jedynie dzigki selekcji, filtrowaniu i interpretacji. Myslenie oraz pisanie
historii jako swojej warunkuje za$ powstanie czasu historycznego nalezgcego tylko do
ustanawiajacego, a poza tym nieistniejacego. Skrajnie subiektywistyczne pojmowanie
rownowazy fakt, iz podmiot rezygnuje z siebie i oddaje si¢ przedmiotowi. To z kolei
stanowi warunek kazdego rozumienia, ktore jednak nie powstaje w sferze obiektywnej.
Podobnie historia moze konkretnie zaistnie¢ jedynie w podmiocie, w czym takze nie
odbiega od czasu oraz muzyki®.

5. Reminiscencje czasu wojny

W roku 2013 — w ktorym mineto czternascie lat od $mierci Hansa Heinricha
Eggebrechta — Matthias Pasdzierny, Johann Friedrich Wendorf oraz Boris von Haken
opublikowali spis literatury, porzadkujacy chronologicznie dyskusje na temat tak
zwanego przypadku Eggebrechta’”. Dyskusja ta rozgorzala w Niemczech po ukazaniu
si¢ w 2009 roku w prasie artykutu ,,Spalier am Mdrdergraben”, opisujacego udzial
muzykologa w dziataniach ludobdjczych podczas drugiej wojny $wiatowe;j’.
Wspomniany artykul autorstwa Borisa von Hakena — wydajacego trzy lata p6zniej
ksiazke po$wigcona kazusowi Eggebrechta’® — moze, zwlaszcza z esejem samego
Eggebrechta zatytulowanym ,»Po  Auschwitz..«®, postuzyé za materiat do
konfrontacji Eggebrechtowskich czynéw z wystowionymi po latach mys$lami.
W artykule Hakena opis okolicznosci towarzyszacych masowym rozstrzelaniom

’® por. Eggebrecht H. H., Musik als Zeit..., s. 101-104.

" Por. tamze, s. 104-107.

7 Pasdzierny M., Wendorf J. F., Haken von B., Der ,, Fall” Eggebrecht. Verzeichnis der Verdffentlichungen
in chronologischer Folge 2009-2013, ,,Die Musikforschung”, 66 (2013), s. 265-269.

"8 Haken von B., Spalier am Mérdergraben....

™ Haken von B., Holocaust und Musikwissenschaft: Biografische Untersuchungen zu Hans Heinrich
Eggebrecht, Buch & Media, Kassel 2012.

8 Eqgebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., s. 34-44.
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Zydow przeplata sie z faktami dotyczacymi nazistowskiego watku biografii
muzykologa.

Jak donosi Boris von Haken, z poczatkiem studidéw (rok akademicki 1937/38)
W Hochschule fiir Lehrerbildung81 w Hirschberg Eggebrecht zostal cztonkiem
NSDStB®? oraz referentem muzycznym Hitlerjugend. Wybuch drugiej wojny
swiatowej oznaczal dla niego po pierwsze, przerwanie nauki; po drugie, stuzbe od
lutego 1940 roku w Feldgendarmerie (zandarmeria wojskowa); po trzecie, urlop
w listopadzie tego samego roku na studia w Berlinie, ktore jednak potrwaly zaledwie
semestr. Po niemieckim ataku na Zwigzek Radziecki w 1941 roku oddzial, w ktorym
stuzyt Eggebrecht83, wykorzystano bowiem przy zdobyciu Krymu. Mianowicie
14 listopada tego roku 6w oddzial — nalezacy do jedenastej Armii — dotart do
Symferopola — stolicy Potwyspu Krymskiego, migdzy 9 a 13 grudnia zas we
wspotpracy z SS-Einsatzgruppe D* dokonal mordu na co najmniej czternastu
tysiacach Zydow®®. Wedtug Borisa von Hakena Eggebrecht stal przynajmniej jeden
dzien w szpalerze, przez ktory byly przepedzane ofiary przed ich zamordowaniem’

Haken zwraca przy tym uwage na dwie sprawy. Pierwsza to fakt, ze zbrodnia
popetniona w Symferopolu jest charakterystyczna dla pierwszej fazy Holocaustu,
nieprzybierajacej jeszcze formy anonimowej, mechanicznej eksterminacji, lecz
zabijania, w ktorym sprawcy spotykali si¢ ze swoimi ofiarami twarzg w twarz. Przed
rozstrzelaniem Zydzi byli traktowani w bestialski sposob — uderzani pejczami
i metalowymi dragami oraz szczuci psami. Proby ucieczki lub stawiania oporu
konczyly sie $miercig jeszcze w szpalerze. Oddzial rozstrzeliwujacy liczyt sobie nie
wigcej niz dwunastu ludzi. Ustawiczna wymiana pozycji i zwigzanych z nimi zadan
pozwalata wprawdzie na rozmycie poczucia osobistej winy i odpowiedzialnosSci
sprawcow, ale nie wykluczata mozliwosci ich pozniejszej identyfikacji. Druga sprawa
to fakt, iz nigdzie nie ma wzmianki na temat ewentualnej odmowy wykonania rozkazu
czy meldunku o chorobie, wiadomo natomiast, ze obydwie kompanie Feldgendarmerie
na akcje wymordowania Zydow stawily sie w komplecie.

8 Narodowosocjalistyczna instytucja ksztalcaca nauczycieli szkét podstawowych.

82 Nationalsozialistischer Deutscher Studentenbund — struktura NSDAP (Nationalsozialistische Deutsche
Arbeiterpartei) dla studentow.

8 Byt to oddzial 683, kompania 2, pluton 3 Zandarmerii wojskowej. Podane przez Hakena informacje
pochodza z akt $ledztwa monachijskiej prokuratury z 1964 roku. W protokole z przeshichania jest mowa
0 Heinerze (taki pseudonim miat Hans Heinrich w Wehrmachcie a nastgpnie na uniwersytecie) Eggebrechcie,
synu pastora z okolic Turyngii.

8 Jedna z grup operacyjnych hitlerowskich — policji bezpieczenstwa Sipo (Sicherheitspolizei) oraz stizby
bezpieczenstwa SD (Sicherheitsdienst des Reichsfiihrers-SS). Zbrodnicza dziatalno$¢ Einsatzgruppen
dokumentuje czterocz¢$ciowy film Michaéla Prazana zatytulowany Einsatzgruppen. Oddzialy Smierci
(Einsatzgruppen. Les commandos de la mort). Pierwsza cz¢$¢ filmu W dolach i rowach. Czerwiec — Sierpien
1941 traktuje m.in. o pozyskiwaniu do tych oddziatow intelektualistow niemieckich.

% O miejscach masowych mordow i koniecznosci pielegnowania pamieci o nich pisze Martin Pollack.
Pollack M., Skazone krajobrazy, przet. Niedenthal K., Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2014.
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Hakenowski artykul o muzykologu obejmuje trzy przedzialy czasowe: lata
1937/38-1941, 1942-1945 oraz 1945-1949. Po tym jak w lipcu 1942 roku jedenasta
Armia zdobyta twierdzg¢ Sewastopol, oddziat Feldgendarmerie wycofano z Krymu,
Eggebrechta za$ przeniesiono do oddzialow liniowych. Przezyt koniec wojny ciezko
ranny, w szpitalu polowym Wehrmachtu odbierajac dwa Krzyze Zelazne. Juz jesienia
1945 roku kontynuowat jednak studia muzyczne w Weimarze®, a w roku 1949 uzyskat
stopien doktora oraz bez konieczno$ci poddania si¢ procedurze denazyfikacyjnej objat
posade¢ asystenta w Instytucie Muzykologii na Uniwersytecie w Berlinie Wschodnim.
Konsekwentnie milczal tez o swojej dziatalno$ci w organizacjach narodowosocja-
listycznych, jak rowniez w Feldgendarmerie utrzymujac, iz podczas wojny stuzyt
W Panzerjdger (artyleria przeciwczolgowa) a potem w piechocie

Biografia Hansa Heinricha Eggebrechta przedstawiona opinii publicznej przez
Borisa von Hakena wzbudzita i wcigz wzbudza kontrowersje. Wsrod obroncow
Eggebrechta nalezy wymieni¢ przede wszystkim jego syna, Benjamina Eggebrechta,
ktory na tamach Badische Zeitung okreslit zarzuty Hakena mianem ,,doskonatego
zniestawienia”, krytykujac przeprowadzone przezen badania jako zawierajace braki
i W rzeczywistosci obliczone na zysk®. Innymi obroncami muzykologa, starajacymi sie
odeprze¢ Hakenowskie zarzuty pod jego adresem, sa Claudia Maurer Zenck® oraz
Friedrich Geiger®®. W blizszym i dalszym gronie uczniéw oraz wspolpracownikow
Eggebrechta, jak rowniez zainteresowanych jego sprawa sg takze zajmowane
stanowiska bardziej wywazone. Szczegdétowe informacje dotyczace faktow i ich
interpretacji mozna by mnozy¢. To jednak pozostaje juz poza zakresem mojego esejul.

8 Oprocz studiow muzycznych w Weimarze Eggebrecht podjat rowniez studia muzykologiczne, filozoficzne
i germanistyczne w Berlinie. Takie informacje podaje Brockhaus Riemann Musiklexikon, ktorego edycja obok
Carla Dahlhausa zajmowal si¢ rowniez sam Hans Heinrich. Por. Hasto Eggebrecht, Hans Heinrich [w]
Dahlhaus C., Eggebrecht H. H. (red.), Brockhaus Riemann Musiklexikon, t. 2, Atlantis Musikbuch-Verlag,
Zirich 2001, s. 9-10. Por. Hasto Eggebrecht, Hans Heinrich [w:] Oehl K. (red.), Brockhaus Riemann
Musiklexikon, t. 5, Atlantis Musikbuch-Verlag, Ziirich 2001, s. 67-68. Na temat nie tylko biografii
Eggebrechta, lecz takze jego bezspornych dokonan w dziedzinie muzykologii pisze Michat Bristiger. Por.
Bristiger M., hasto Eggebrecht Hans Heinrich [w:] Dzigbowska E. (red.), Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 3,
PWM, Krakow 1987, s. 5-6.

8 Wydawca gazety, w ktorej znalazl sic omawiany artykut Borisa von Hakena, podaje jeszcze inne
informacje biograficzne, a mianowicie, iz Eggebrechtowska kariera uniwersytecka nie napotkata na zadne
przeszkody. W 1961 roku Eggebrecht zostat bowiem profesorem muzykologii we Fryburgu Bryzgowijskim,
gdzie pracowal az do czasu przejscia na emeryture w roku 1987. Zmart 30 sierpnia 1999 roku, przezywszy
osiemdziesiat lat.

8 Dick A., Eggebrechts Sohn spricht von ,perfektem Rufmord”, www.badische-zeitung.de/kultur-
sonstige/eggebrechts-sohn-spricht-von-perfektem-rufmord--24949558.html.

8 Maurer Zenck C., Eggebrechts Militdirzeit auf  der Krim, WWW.UNi-
hamburg.de/Musikwissenschaft/buch_/zenck_eggebrecht.pdf.

% Geiger F.,  Quellenkritische  Anmerkungen — zum  ,Fall  Eggebrecht”,  WWW.uni-
hamburg.de/Musikwissenschaft/buch_/geiger_eggebrecht.pdf.
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6. Stiftung von Zeit jako idée fixe powojennego zycia Eggebrechta

Pomieszczony w zbiorze ,,Muzyka i pickno” Eggebrechtowski esej — pt. ,,Muzyka
i $mieré albo: estetyzacja zycia” (,Musik und Tod oder: Die Asthetisierung des
Lebens”) — powstal z inspiracji wierszem Rainera Marii Rilkego ,,Schluf3stiick”,
traktujacym o $mierci. Eggebrecht pisze, ze dzigki wskazywaniu na to, co niewysta-
wialne oraz uksztaltowanej zmystowosci brzmienia 6w wiersz wprowadza stowo
»smier¢” do krolestwa tego, co estetyczne, pigkna, sztuki. Sztuka pozbawiajac to stowo
twardosci, estetyzujac je, dystansuje je zarazem wobec rzeczywistosci, a tym samym
odrealnia®.

Gdzie mowienie o $Smierci przybiera forme sztuki (przy czym istote estetycznego
sposobu bycia sztuki stanowi muzyka), gdzie jest sie o S$mierci po prostu
informowanym, gdzie si¢ ja wspOlprzezywa — tam przewage uzyskuje wyparcie
(Verdringung), egzystencjalne odsuniecie (existentielle Abschiebung), zdystansowanie
(Distanzierung). To, co muzykolog okresla rowniez mianem (das) Nicht-wahr-haben-
Wollen, czyli z grubsza to, czego nie chce si¢ uznaé za prawdziwe, wpisuje sie zreszta
w samozachowawczg natur¢ czlowieka. Za sytuacje wyjatkowa — w ktorej rzeczywis-
tos¢ $mierci (Wirklichkeit des Todes) bierze gore nad estetyczng strategig dystanso-
wania (dsthetische Distanzierungsstrategie), by niedtugo potem mimo to zosta¢ wypar-
ta i zapomniana — Eggebrecht uznaje empatyczne wyobrazenie, ze gingcy na ekranie
telewizora ludzie sg ludzmi podobnymi do ogladajacego Iub ze ogladane przezen
nieszczeécie, w postaci $mierci dziecka, mogloby spotka¢ rowniez jego samego ™.

Smier¢ jawi sie tez jako temat czy motyw muzyczny. Poniewaz muzyka w sobie nie
moze jej nazwac, aby wigc ja wyrazi€, positkuje si¢ tekstem, jezykiem, stowem.
Niemniej i w tym przypadku estetyzuje oraz odrealnia $mier¢, ,,trzyma ja na dystans”
swojej gry, doprowadzajac zarazem do tego, iz stuchacz estetycznie identyfikuje si¢
Z gra muzyki i summa summarum — rozkoszuje si¢ umieraniem jako sztuka dzwickow
(Sterben als Kunst genieffen). Dotyczy to wielu gatunkéw lub form muzycznych, by
wymieni¢ cho¢by requiem albo lamento. Do tego muzykolog podaje konkretne
przyktady: piesni Franza Schuberta ,Erlkénig” (,,Krol Olch”), ,Der Tod und das
Midchen” (,,Smier¢ i dziewczyna™), (cyklu) piesni Gustava Mahlera ,,Kindertotenlieder”
(,,Treny dzieciece”), ,,II Symfonii c- moll »Auferstehung«” (,,Zmartwychstanie’)
Mahlera, ,,Koncertu skrzypcowego »Dem Andenken eines Engels«” (,,Pamigci
Aniota”) Albana Berga, wreszcie terezinskiej opery Viktora Ulmanna ,,.Der Kaiser von
Atlantis oder Die Todverweigerung” (,,Cesarz z Atlantydy albo odmowa $mierci”),
zawierajacej aluzje do Hitlerowskiego ludobojstwa®™.

Docelowo problem estetyzacji Smierci zostaje jednak przez Eggebrechta omoéwiony
na przyktadzie ,Matthiuspassion” (,Pasji wedlug Swictego Mateusza”) Johanna

% Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne, Piper Verlag, Miinchen 1997, s. 29-30.
%2 por. tamze, s. 30.
% Por. tamze, s. 31-32.
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Sebastiana Bacha. Wedlug znawcy Bachowskiej twoérczosci® w przypadku tej
kompozycji pasyjnej do estetyzacji przyczynia si¢ wielko$¢ i pickno muzyki, ktore
kompozytor uzyskuje dzieki uobecnieniu wydarzenia na poziomach wyktadni tekstu,
podzialu r6l i dwuchorowosci, nie wylaczajac poziomu stuchacza zaro6wno jako
indywiduum (poprzez arie), jak i gminy wyznaniowej (poprzez chory). Wspomniane
uobecnienie — urzeczywistniajace wydarzenie pasji, mgczenska smier¢ Syna Bozego,
innymi stowy to, co przerazajace (das Entsetzliche), na sposob wspotprzezywanej
rzeczywistosci — wydarza si¢ w formie muzyki, estetyzacji. To za$ ostatecznie oznacza
upigkszenie rzeczywistosci, zdystansowanie si¢ wobec niej, odrzeczywistnienie/
odrealnienie. Eggebrecht dochodzi do nastepujacej konkluzji: ,,Matthduspassion” jest
obcigzona sprzeczno$cia migdzy rzeczywistoscia tego, co przerazajace a jej
upickszeniem®.

W Eggebrechtowskim wniosku pojawia tez spostrzezenie, ze estetyzowanie
przyjazni czy milosci, cierpienia czy smutku jest — jako odrzeczywistnienie/
odrealnienie — problematyczne. Zdaniem muzykologa sztuka, zwlaszcza obywajaca si¢
bez poje¢ muzyka, w swojej tendencji do estetyzacji staje si¢ jednak najbardziej
problematyczna tam, gdzie istnieje to, co niezdystansowane (das Nichtdistanzierte).
Poniewaz za$§ powinnoscig tejze rzeczywistosci jest bycie oraz panowanie, Eggebrecht
nakazuje sztuce znikna¢. Gdy zatem $mier¢ gosci w zyciu pojedynczego cztowieka, to
cala estetyzacja dezaktualizuje si¢, a muzyka znika sama przez si¢. Tego wedlug
muzykologa uczy jedynie osobiste do§wiadczenie. Niemniej w omawianym akapicie
eseju ,,Muzyka i $mier¢ albo: estetyzacja zycia” nieco wczesniej znajduje si¢ takze
zdanie moéwiace o tym, iz zycie potrzebuje sztuki, aby przeZyc'%. W poréwnaniu
z prezentowanymi pogladami owo twierdzenie wydaje si¢ nie tyle zbyteczne, co
niekonsekwentne i paradoksalne.

Podobnie jak poprzedni, pochodzacy takze ze zbioru ,,Muzyka i pigkno” esej
Eggebrechta — pt. ,,»Po Auschwitz...«” (,,»Nach Auschwitz...«”) —stanowit pierwotnie
prelekcje wygloszong z okazji pigcdziesigtej rocznicy zakonczenia drugiej wojny
s’wiatowej97. W ramach miedzynarodowego sympozjum ,Maj ’45 — wspomnienie
i terazniejszo$¢. O przedstawieniu nieprzedstawialnego w sztukach” niemiecki
muzykolog miat odczyt zatytulowany ,,O obchodzeniu si¢ muzyki ze wspomnie-

% Hans Heinrich Eggebrecht jest autorem ksigzki o Johannie Sebastianie Bachu. Zob. Eggebrecht H. H.,
Bachs Kunst der Fuge: Erscheinung und Deutung, Piper Verlag, Miinchen 1984.

% por, Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., s. 32.

% Ppor. tamze, s. 33.

%7 Jesli mowa o rocznicach, to trzeba zaznaczy¢, iz esej Kategoria ,,Stiftung von Zeit” w Eggebrechtowskiej
koncepcji muzyki przybliza polskiemu czytelnikowi poglady wyrazone w eseju ,, Po Auschwitz...”
dwadzieScia dwa lata po ich zaprezentowaniu przez muzykologa w formie odczytu, jak rowniez
siedemdziesigt dwa lata po wyzwoleniu obozu Auschwitz-Birkenau. Ostatnia rocznica przypadia na 27
stycznia 2017 roku.
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niem”®, Co ciekawe, ani w momencie wygloszenia wspomnianego odczytu (rok

1995), ani w momencie jego opublikowania w formie eseju (rok 1997) opinia
publiczna nie wiedziata o zaangazowaniu Eggebrechta w nazizm. Ow fakt — ujawniony
dopiero dziesig¢ lat po $mierci autora, w 2009 roku — rzutuje jednak na recepcje tekstu.
Znajomos¢ faktow dotyczacych Eggebrechtowskiego watku nazistowskiego czyni ten
poprawny politycznie tekst kontrowersyjnym. Podczas lektury zderza si¢ bowiem
wiedza na temat autora przezen ukrywana z tym, co zamierzat zawrze¢ w tekscie i co
faktycznie w nim zawarl. Swdj tekst podzielit za$§ na osiem opatrzonych hastami
Sekweanigg, zgodnie z deklaracja nie majacych charakteru apodyktycznego, lecz
pytajacy — jako pytania siedemdziesigcioszescioletniego autora do siebie samego.

Pierwsza sekwencja — ,,Bezradno$¢” (,,Ratlosigkeit”) — wstrzymuje sie od odpo-
wiedzi na pytanie, o czym powinno si¢ mysle¢ w zwigzku z 8 maja 1945 roku.
Eggebrecht pisze, ze tego dnia lezal ranny w szpitalu polowym dla jencéw wojennych.
Przez sze$¢ lat trwania wojny jako Zolierz nauczyt si¢ mysle¢ tylko o przezyciu
i powrocie do domu. W chwili obecnej natomiast nie wie, czy mysle¢ o: przezyciu;
wyzwoleniu oraz koncu wojny i nazistowskich Niemiec; totalitaryzmie dwunastu lat,
ktorych kulminacja byl Holokaust; zbrodniach wojennych zwycigskich mocarstw
(Kriegsverbrechen der Siegermiichte)™™; uchwytnych na dlugo przed rokiem 1933
przygotowaniach do tego, co potem wedlug okreslenia muzykologa ,p¢klo jak
wrzody” (ausbrach wie Eiterbeulen). Wrzody te — w postaci przemocy, unicestwienia
zycia i ,ja”, terroru i mordu, Auschwitz jako kwintesencji — czyni tematem tekst
zapowiedzi sympozjum. Zawierajacy sprzeciw tytut ,,Przedstawienie nieprzedstawial-
nego w sztukach” Eggebrecht proponuje rozumie¢ jako przedstawienie tego, czego
przedstawié¢ po prostu sie nie da'®.

Druga sekwencja — ,Liczenie” (Zahlen”) — stawia pod znakiem zapytania
mozliwos$¢ przedstawienia (sobie) liczb w rodzaju sze$cédziesigciu milionow zabitych
Z krajéw biorgcych udziat w II wojnie §wiatowej, w tym szesciu milionéw Zydow oraz
pigciuset tysigcy Sintich 1 Roméw. Wedlug muzykologa wymienione liczby sa
wzgledem niego o tyle zewngtrzne, o ile nie moze sobie ich przedstawi¢, uwewngt-
rzni¢. Nie dopomagajg w tym pomniki wojenne, ktore juz po 1918 roku mozna liczy¢
w tysigcach, a ktore takze don nie przemawiajg. Pomnik Holokaustu czy sze$é¢
milionéw jako sztuka upamigtniajaca stanowi dlan jedynie pozor uwolnienia si¢ od
tego, od czego uwolni¢ sie nie da*™%.

% Chodzi 0 odczyt Vom Umgang der Musik mit der Erinnerung w ramach sympozjum Mai '45 — Erinnerung
und Gegenwart. Von der Darstellung des Nichtdarstellbaren in den Kiinsten. Eggebrecht H. H., Die Musik
und das Schone..., s. 34.

% W tekscie sekwencje te zostaja potraktowane wzorem filmu — jako zamkniete fragmenty bedace czyms w
rodzaju aktéw dramatu, nie za§ muzycznie — jako piesni liturgiczne albo progresje.

100 Te stowa, wypowiedziane przez Niemca zaangazowanego nie tylko w nazizm, lecz takze — wedlug
wszelkiego prawdopodobienstwa — w ludobdjstwo, sa nie na migjcu.

101 por. Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., s. 34-35.

102 por, tamze, s. 35-36.
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W trzeciej sekwencji — ,,Dziecko” (,,Das Kind”’) — Eggebrecht méwi o tym, ze setki
tysigcy i1 miliony jest w stanie sobie przedstawi¢ i uwewnetrzni¢ tylko w odniesieniu
do tego, co konkretne — do pojedynczych ludzi. Tak rzecz ma si¢ z wojng, zniszcze-
niami w miastach, uchodzcami oraz Auschwitz™®. Muzykolog wyjasnia to na
przyktadzie mitosci do swojego dziecka, woéwczas czternastoletniego chtopca. W tym
kontekscie Auschwitz taczy si¢ u niego z wyobrazeniem, ze jego wlasne dziecko
mogloby na reku matki trafi¢ z wagonu transportowego do komory gazowe;j. I tu, jak
ujmuje to Eggebrecht, ,bol wyobrazenia staje si¢ krzykiem duszy” (Weh der
Vorstellung wird zum Schrei der Seele). Takie wydarzenia jak to wyobrazone moga
zosta¢ udokumentowane przez fotografie, filmy, listy, Swiadkow, relacje, a te z kolei
jako dokumenty moga i powinny uprzytamnia¢ tamte wydarzenia tym, ktorzy
W przeciwnym razie nie mogliby sobie przedstawi¢ nieprzedstawialnego. Uprzedzajac
tok wywodu, muzykolog mowi o bezsilnoséci sztuki, ktora, wbrew mniemaniom jej
adeptow, nie jest w stanie sprosta¢ krzykowi duszy. Jesli krzyk duszy jest tym, co
pojedyncze, ktore odpowiada rzeczywistosci i1 jest z nig zgodne oraz moze byc
pomoca, to sztuka przykrywa 6w krzyk, zdusza go'®.

Czwarta sekwencja — ,,Czym jest sztuka?” (,,Was ist Kunst?””) — skupia si¢ na
jedynym w swoim rodzaju parametrze sztuki — grze. Zdaniem Eggebrechta sztuka jest
zawsze gra, muzyka za$ stanowigc ucielesnienie gry, stanowi uciele$nienie sztuki'®.,
Jako gra sztuka jest zawsze $wiatem dla siebie. Granie tworzy estetyczny sposdb bycia
muzyki, kategori¢ jej istnienia jako sztuki, odrywajaca ja od rzeczywisto$ci. Kazda
muzyka estetyzuje rzeczywisto$¢, przeksztalcajac ja w swoja gre i pozwalajac jej
ukazac¢ si¢ jako grze. Estetyzowanie oznacza wiaczenie do gry, a poniewaz gra jest
zawsze pickna, estetyzowanie jako wlaczenie do gry oznacza zawsze takze
upigkszanie. Estetyzowanie jest rOwnoznaczne ze zdystansowaniem, czyli przesunig-
ciem czego$ na odleglo$¢ gry, a zdystansowanie z odrealnieniem, czyli pozwoleniem
czemus na ukazanie si¢ w pigknie gry. Dlatego Eggebrecht uwaza za problematyczne
czynienie przedmiotem muzyki zbrodniczo ustanowionego cierpienia i umierania (das
verbrecherisch gestiftete Leiden und Krepieren). Sa to rzeczywistosci, ktore uragajac
wszelkiej probie estetyzacji, nie mogg zachowac swego zadania jako rzeczywistosci
W rzeczywistosci'®.

103 podobnie w przytoczonym — przez Hansa Heinricha Eggebrechta w piatej sekwencji — przykladzie
kompozycji Luigiego Nono miliony zabitych w nazistowskich obozach koncentracyjnych zostaja
zredukowane do jednostki ludzkiej. O tym zreszta informuje sam tytul utworu, ktory w ttumaczeniu z jezyka
wiloskiego brzmi: Pomys! o tym, co oni ci zrobili w Auschwitz.

104 po, Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schone..., s. 36-37.

105 W ksigzce pt. Musik verstehen muzykolog twierdzi, ze muzyka stanowi prototyp gry w sztuce.
Por. Eggebrecht H. H., Musik verstehen..., s. 108.

106 por. Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., 5. 37-38. Do takich wnioskow bynajmniej nie doszedt
Richard Wagner, ktory podobnie jak Eggebrecht dostrzegat jednak estetyczny potencjat muzyki. Swiadezy
0 tym wypowiedz o kompozytorze jego prawnuka Gottfrieda: ,,(...) Wagner instynktownie wyczuwat, ze (...)
negujace zycie przestania mozna prezentowaé publicznosci tylko w muzycznym ,,opakowaniu”. W swoich
(...) dramatach muzycznych czynit to z catym wyrafinowaniem, na jakie byto go sta¢. Kiedy w 1869 roku
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Pigta sekwencja zatytulowana — ,Dwa przyklady” — wczedniejsze twierdzenia

rozpatruje na przykladach muzycznych™. Pierwszy z nich to muzyka napisana przez

Benjamina Brittena na pamiatk¢ wojny — ,,War Requiem” (z 1962 roku)108 na sopran,

tenor i baryton solo, chor mieszany i chor chlopiecy, orkiestre, orkiestre kameralng
i organy do tekstu z ,,Missa pro defunctis” i wierszy Wilfreda Owena, ktory polegt na
wojnie w 1918 roku. Drugi to muzyka napisana przez Luigiego Nono dla uczczenia
pamigci o Auschwitz — ,,Ricorda cosa ti hanno fatto in Auschwitz” (z 1965 roku)109 na
glosy i tasme. Zdaniem Eggebrechta w pierwszym z poddanych interpretacji utworow
problematyczne jest nie tylko to, Zze umuzycznienie wojny estetyzujac t¢ wojne,
pozbawia jg realno$ci, lecz takze to, iz modlitewne Zyczenie i ufno$¢ — dotyczace
spoczywania W pokoju — przychodza z pomocg rzeczywisto$ci, ktora jako realnosé
musi pozostaé po drugiej stronie pokoju i spoczywania. Natomiast w drugim
Z interpretowanych utwordéw trudno$ci nastrecza to, ze Auschwitz jest ,,prezentowane”
w ramach wykonania — w grze dzwigkow, brzmien i szmerow, stowem w formie sztuki
podlegajacej ocenie estetycznej. Ten rodzaj wspomnienia jest udreka, gdyz jest
zorganizowanym przedstawieniem czegos, co uchyla sie od wszelkiej prezentacji'™.
Szosta sekwencja — ,,Po Auschwitz...” — jest poswigcona przede wszystkim filozofii
Theodora W. Adorno. Mimo to zwraca rowniez uwage na utwor Wilhelma Heinricha

komponowat muzyke do III aktu Zygfryda, wyjasniat Cosimie: »Muzyka pokazuje wszystko w lepszym
$wietle. Nie dopuszcza okropnych stow, nawet w najokropniejszej materii«”. Cyt. za: Wagner G., Nie
bedziesz mial bogow cudzych przede mng. Ryszard Wagner — pole minowe”, przel. Gadzata A., Wydawnictwo
M, Krakow 2014, s. 126. Podobny do ksigzki Gottfrieda Wagnera przykiad odwaznego rozrachunku z
grzechami przodkéw stanowi praca Martina Pollacka. Por. Pollack M., Smier¢ w bunkrze. Opowies¢ o moim
ojcu, przet. Kopacki A., Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2006.

W7 przytoczone ponizej przyklady pomnikdw muzycznych mozna by mnozyé. Tutaj warto moze jeszcze
wspomnie¢ choéby o dwoch. Pierwszy to Arnolda Schonberga Ocalaty z Warszawy (z 1947 roku) na glos
mowiony, chor meski i orkiestre. Drugi to Krzysztofa Pendereckiego Ofiarom Hiroszimy — Tren (z 1960
roku) na pi¢édziesiat dwa instrumenty smyczkowe. Spoleczny proces konstruowania traumy kulturowej nie
tylko w postaci pomnikéw muzycznych opisuje Jeffrey C. Alexander. Alexander J. C., Znaczenia spoteczne.
Studia z socjologii kulturowej, przet. Burdziej S., Gadecki J., Zaklad Wydawniczy ,,NOMOS”, Krakow 2010.
Biegunowo przeciwne do Alexandrowskich tematy m.in. amputowanych traum oraz wypierania pamieci
0 zbrodni celem ochrony spoteczenistwa podejmuje w ostatnio wydanej ksigzce Martin Pollack. Por. Pollack
M., Topografia pamieci, przet. Niedenthal K., Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2017.

198 podany przez Eggebrechta rok 1962 jest rokiem prawykonania utworu, ktory powstat w 1961.

109y 1965 roku powstata i miala swa premiere Die Ermittlung, muzyka na tasme do sztuki teatralnej Petera
Weissa zatytutowanej Die Ermittlung. Oratorium in elf Gescngen. Ricorda cosa ti hanno fatto in Auschwitz
stanowi natomiast nowa wersj¢ tego utworu powstata w roku 1966.

110 por, Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schdne..., s. 38-41. Stopien wzorowania si¢ Eggebrechta na
sposobie argumentowania Theodora W. Adorno staje si¢ az nazbyt widoczny, jesli siggnie si¢ do Noten zur
Literatur, w ktorych jest mowa o niedopuszczalno$ci dziet, takich jak na przyklad Ocalaly z Warszawy
Schénberga, traktujacych wprost o pomordowanych. A to odpowiedni fragment Adornowskkiego tekstu
w tlumaczeniu Karola Sauerlanda: ,,Styl tej kompozycji, a zwlaszcza uroczysta modlitwa choéru, sprawiaja
wrazenie, jakby 6w niewyobrazalny los nie byt pozbawiony pewnego sensu; opromieniony nadziemska
$wiatloécia nie wydaje si¢ on juz tak przerazajacy”. Cyt. za: Sauerland K., Od Diltheya do Adorna. Studia
z estetyki niemieckiej, PIW, Warszawa 1986, s. 213.
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Wackenrodera ,,Brief Joseph Berglingers™''!, w ktorym sa zawarte cenne uwagi na

temat problematycznosci sztuki rozprawiajacej si¢ z negatywnie doswiadczang
rzeczywistoscig. Juz przed okoto dwustu laty Wackenroder celnie zauwaza, ze podczas
gdy cierpiacy ludzie zatamuja rece i krzycza z bolu, artysta wstydzi si¢ przed soba
samym, czyniagc z nieszczesnego ludzkiego lamentu tworzywo artystyczne.
Problematyke t¢ w odniesieniu do Auschwitz wyostrza Theodor W. Adorno, ktory —
inaczej niz Wackenroder i Eggebrecht — dostrzega problem sztuki w barbarzynskim
statusie kultury wydajacej zaréwno sztuke, jak i Auschwitz. Eggebrecht powotuje si¢
na trzy teksty filozofa zawierajace podobne tezy. W ,,Prismen. Kulturkritik und
Gesellschaft™**?  Adorno twierdzi, ze napisanic wiersza po Auschwitz jest
barbarzynskie. W ,,Noten zur Literatur [11”**® stawia pod znakiem zapytania mozliwos¢
istnienia po Auschwitz sztuki w ogole*. Wreszcie w ,,Negative Dialektik™"
utrzymuje, iz Auschwitz niezbicie dowiodlo porazki kultury. Wedtug Theodora W.
Adorno ten, kto opowiada si¢ za radykalnie winng i nedzng kulturg, czyni si¢ jej
poplecznikiem, ten za$, kto si¢ jej opiera, bezposrednio promuje barbarzyﬁstwol
Zdaniem Eggebrechta Adorno nie wskazuje drogi wyjscia z ,kola” impasu
kulturalnego™’.

Siodma sekwencja —,,0d tego trzymajcie palce (domyslnie — palce sztuki) z daleka!”
(,Davon laft die Finger weg!”) — stanowi kontynuacj¢ poprzedniej. Eggebrecht
przywotuje i komentuje w niej zdanie z tekstu ,,Engagement” pomieszczonego
w ,,Noten zur Literatur 111", zgodnie z ktorym Adorno nie chciatby ztagodzi¢ swego

11 \Wackenroder W. H., Werke und Briefe, Lambert Schneider Verlag, Heidelberg 1967.

112 Adorno Th. W., Prismen. Kulturkritik und Gesellschaft, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a. Main 1992.

113 Adorno Th. W., Noten zur Literatur I-1V, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a. Main 2002.

14 O recepcji Adornowskiego powiedzenia, w mysl ktérego nie moze byé ,,poezji po Auschwitz”, tak pisze
Carl Humphries: ,,Zdanie to (...) bylo rozumiane przez wielu jako zadanie odrzucenia wszelkiej sztuki w
obliczu holokaustu, w tym sensie, ze po takim horrorze prawdziwa idea tworczej sztuki moglaby tylko shuzy¢
falszywemu poprawianiu losu ludzko$ci. Obecnie jest juz powszechnie przyjmowane, ze to, co Adorno
rozumiat pod stowem ‘poezja’, nie bylo poezja lub innymi formami kreacji per se, lecz raczej poetyckoscia
w sensie liryzmu w sztuce”. Humphries C., Estetyka w Szkole Frankfurckiej, s. 172, [w:] Wilkoszewska K.
(red.), Estetyki filozoficzne XX wieku, UNIVERSITAS, Krakow 2000. Z kolei na temat intencji
przy$wiecajacych autorowi powiedzenia, Theodorowi W. Adorno, tak pisze Karol Sauerland: ,,Owa stynna
formuta skierowana byla po pierwsze przeciw literaturze zaangazowanej, ktora o$mielita si¢ opowiadac
0 $mierci miliondéw ludzi. Po drugie, Adorno postuzyt si¢ ta przeno$nia, aby wyrazi¢ mysl, ze Zaden
wspolczesny wiersz (i w ogole zadne dzielo sztuki wspolczesnej) nie moze uciec przed poczuciem winy,
jakiej dopuscita si¢ ludzkos¢ w naszym stuleciu. Po trzecie wreszcie, O$wigcim jest dla niego symbolem
pewnej tendencji w rozwoju historycznym”. Sauerland K., dz. cyt., s. 212.

115 Adorno Th. W., Negative Dialektik, Sunrkamp Verlag, Frankfurt a. Main 2000.

116 przytoczony przez Hansa Heinricha Eggebrechta fragment Adornowskiej Negative Dialektik przyjmuje
w przekladzie na jezyk polski nastgpujaca postac: ,,Kto gardhuje za utrzymaniem tej radykalnie winnej i
zatosnej kultury, robi z siebie jej poplecznika, podczas gdy ten, kto wzbrania si¢ przed kultura, wprost sprzyja
barbarzynstwu, ktorym sie ta kultura okazata”. Adorno Th. W., Dialektyka negatywna, przel. Krzemieniowa
K., PWN, Warszawa 1986, s. 515.

Y7 por, Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schone..., s. 41-42. W tym kontekscie mozna — stusznie —
zapyta¢ o muzyke jako krytyke kultury. Bo czymze innym anizeli niemym protestem, opatrzonym co
najwyzej komentarzem hermeneuty, bytaby obywajaca si¢ bez pojec, stow czy tresci muzyka absolutna?
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wczesniejszego twierdzenia, ze uprawianie liryki po Auschwitz jest barbarzynskie.
Kiedy bowiem w zaangazowanej literaturze ludobojstwo staje si¢ wlasnoscig kultury,
fatwiej przychodzi dalsze wspotuczestnictwo w  kulturze, ktéra zrodzita mord.
Eggebrecht natomiast problematyzuje ludobojstwo jako przedmiot sztuki z istoty
sztuki. T¢ niezwigzang z historig spoleczenstwa i kultury istote — okreslang przez
Theodora W. Adorno mianem ,estetycznej zasady stylizacji” (dsthetische
Stilisationsprinzip) — muzykolog w spojrzeniu na muzyke nazywa gra. Poniewaz
jednak granie estetyzuje, dystansuje i odrealnia, przedstawienie zabdjstwa ludzi
i narodéw, wojny i Holokaustu jest nie tylko niemozliwe, lecz takze niedozwolone™®.

Osma a zarazem ostatnia sekwencja — ,,Co czyni¢?” (,,Was tun?”’) — odpowiada na
tytulowe pytanie. Zastrzegajac, iz jest to jedynie odpowiedz dana z siebie i dla siebie,
Eggebrecht przedstawia nastgpujace wytyczne do pracy nad soba:

e sprawdzanie unormowania pod katem zdolnos$ci jego akceptacji;

e rozszyfrowywanie wyobcowujacych urzeczowien;

e negowanie totalitarnego i nietolerancyjnego myslenia i dziatania;

e noszenie w sobie wojny i Auschwitz w sposob niedajacy si¢ wytepic

i zdystansowac;
praktykowanie przebaczenia i pojednania;

e komponowanie, granie, nauczanie oraz przemysliwanie muzyki (tak po jak
przed) ze §wiadomoscig, ze: po pierwsze, wojna i Auschwitz byly i jeszcze
sa; po drugie, nic nie jest bardziej potrzebne do poglebienia, zaostrzenia
i uwrazliwienia $wiadomosci niz sztuka; po trzecie, muzyka moze mieé
podwojne dno, gdy jest uzyteczna takze dla totalitaryzmu, wojny
i ludobdjstwa (jak pisze Eggebrecht, dotyczy to nawet muzyki Ludwiga
van Beethovena, Ferenca Liszta i Antona Brucknera)“g.

Podsumowujac powyzsze wskazowki okreslajace sposob postepowania, Hans
Heinrich Eggebrecht — przy calym oddaniu sztuce — odsyta do praktyki zyciowe;j,
przystajacej na czynne nieuznawanie unormowania, urzeczowienia, nietolerancji oraz
totalitaryzmu'®’. Eggebrechtowski esej ,,Nach Auschwitz... koncza znamienne stowa
jego autora: ,,Moralisieren bittet hier um Entschuldigung. Ich bin aufgefordert worden

zu sprechen. Was soll ich anderes sagen? Ich habe zu mir selbst gesprochen™?.

18 To, 0 czym mowa w ostatnim zdaniu powyzszego akapitu — niewyrazenie zgody na przedstawienie
w sztuce Holokaustu, czyli nieprzedstawialnego, przywodzi na mysl obecny w filozofii Theodora W. Adorno
motyw zakazu obrazoéw. Ow zakaz Adorno rozszerza na nadzieje, ale w tak rozszerzonym zakazie obrazow
nadziei paradoksalnie upatruje promienia nadziei. U Theodora W. Adomo zakaz obrazéw ma znacznie
szersze znaczenie anizeli zakaz przedstawiania wizerunku Boga w judaizmie i chrzeScijanstwie.
Por. Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., s. 42-43.

119 por. Ross A., Reszta jest hatasem. Shichajgc dwudziestego wieku, przel. Laskowski A., PIW, Warszawa
2011, s. 328-363.

120 por, Eggebrecht H. H., Die Musik und das Schéne..., s. 43-44.

12 por, tamze, s. 44. W cytowanym fragmencie tekstu autor przeprasza za moralizatorski ton swojej
wypowiedzi, zastrzegajac jednak, ze zostat o nig poproszony. Stwierdza, iz wypowiedz, ktorej ton nie mogt
by¢ inny, ma charakter osobisty.
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7. Podsumowanie

Muzyka jako jezyk dzwickowy czy sztuka dzwickow nie tylko nie jest w stanie —
podobnie do ludzkiego stowa — krytykowac kultury, lecz takze (niejako z drugiej
strony) nie moze by¢ ani moralna, ani niemoralna. Moralny albo niemoralny — to
znaczy postgpujacy albo niepostepujacy zgodnie z warto$ciami, normami, ocenami
i zasadami uznanymi w cywilizowanym spoteczenstwie za dobre i wlasciwe — moze
by¢ tylko czliowiek. W odniesieniu do muzyki moralny albo niemoralny jest
kompozytor lub wykonawca'??, teoretyk muzyki, muzykolog, krytyk muzyczny, ktory
— w procesie tworczym lub odbiorczym poddajac muzyke analizie i interpretacji — robi
z niej dobry albo zty uzytek'?.

W przypadku Hansa Heinricha Eggebrechta ma si¢ do czynienia z uczonym,
ktéorego dyskusyjne czyny poprzedzaja w czasie mys$li utrwalone w dorobku
naukowym. Z tego wzgledu godne uwagi wydalo si¢ zestawienie ze sobg zycia
I tworczosci Eggebrechta na przyktadzie zarzucanych mu czynéw oraz mysli,
zwlaszcza tych wyrazonych piecdziesigt cztery lata pdzniej (pod koniec zycia),
a wyrazajacych osobisty stosunek do wydarzen, za ktdre po czgéci ponosi on moralng
odpowiedzialnos¢. Wybidrczo omowiony przypadek zycia i tworczosci muzykologa
nie potwierdza pogladu moéwiacego o tym, ze musica mores confirmat — ze muzyka
wplywa na uszlachetnienie obyczajow. Uprawianie tej dziedziny sztuki ma wplyw na
zdolnosci poznawcze cztowieka'®, ktére z kolei umozliwiaja zdobycie wiedzy, lecz
zdobyta wiedza nie przeklada si¢ — jak chcialby Sokrates — na cnot¢ moralng czy
chocby chec jej doskonalenia.

Niemniej jednak muzyka mozna, a nawet nalezy si¢ zajmowac, jak w Polityce pisze
Arystoteles, ,,(...) dla wielu pozytecznych celow, bo i dla wyksztalcenia i dla
duchowego oczyszczenia, czyli tzw. katharsis (...) — po trzecie za$ i dla wypehienia
czasu spoczynku, dla odprezenia i wytchnienia po pracy”®. Bez nadmiernego
psychologizowania mozna prawdopodobnie zaryzykowac twierdzenie, iz dla
Eggebrechta — ktorego zycie i tworczo$¢ ukazuje nieprzystawalnos¢ dwoch Swiatow,
$wiata czynu i $wiata mysli — odczyt ,»Nach Auschwitz...«” byl niejako rachunkiem
sumienia, a cala refleksja nad muzyka stanowita co§ w rodzaju odkupienia, to znaczy
wynagrodzenia lub odpokutowania wyrzadzonego przez siebie zta.

W przeciwienstwie do muzykologéw niemieckich przescigajacych sie z jednej
strony w oskarzeniach pod adresem Hansa Heinricha Eggebrechta, z drugiej zas w jego

122 przykfadem wykonawcy wykorzystujacego muzyke w shuzbie ideologii nazistowskiej byt wybitny
niemiecki dyrygent Wilhelm Furtwingler (1886-1954), ktorego posta¢ zostata przedstawiona w filmie (z roku
2001) Sztuka wyboru (Taking Sides) w rezyserii Istvana Szabo do scenariusza Ronalda Harwooda.

12 W jednej ze swoich prac podniostam problem muzycznych ,grzechéw”: sztuki dla sztuki, ideologii i
fetyszyzmu towarowego. Orman E., Dzielo sztuki jako odzyskany ,,wymiar glebi”, s. 7-65, [w:] Polakowski F.
i Maciag K. (red.), Homo Culturalis — szkice z filozofii kultury, Wydawnictwo Naukowe TYGIEL, Lublin
2017.

124 por, Sacks O., Muzykofilia. Opowiesci o muzyce i mézgu, przet. Lozinski J., Wydawnictwo Zysk i S-ka,
Poznan 2009.

125 Arystoteles, Polityka, przet. Piotrowicz L., Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 224.
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obronach, przedstawionej pracy nie przy$wiecala intencja ani jego potepienia, ani
usprawiedliwienia, ale przedstawienia faktow. Za proba konfrontacji jego zycia
i tworczosci kryta si¢ jednak ta sama konsternacja, ktora we wspomnianym przeze
mnie filmie ,,Sztuka wyboru” kierowala wypowiedziag majora Steve’a Arnolda (z ame-
rykanskiego komitetu denazyfikacyjnego) przestuchujacego Wilhelma Furtwinglera.
Nastepujace stowa skierowane do wybitnego dyrygenta moglyby znalezé swojego
adresata takze w wybitnym muzykologu: ,,Moéwisz o sztuce, muzyce, kulturze. To
kladziesz na szali? Kulture, muzyke i sztuke przeciw milionom zabitych (...)?
W obozach graty orkiestry. Grali Beethovena, Wagnera. Kaci z rodzinami stuchali
w domu muzyki kameralnej. Nie pojmuje stosunku Niemcow do muzyki”*%.

Wobec powyzszego trzeba jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie o recepcje
Eggebrechtowskiej muzykologii w Polsce, to za§ w kontekScie uprzedniego pytania
0 mozliwo$¢ oddzielenia od siebie i odmiennego oceniania czlowieka i jego dzieta.
W przypadku niemieckiego muzykologa to oddzielenie zycia i dorobku naukowego
jest wykonalne, poniewaz jego pisma teoretyczne — przynajmniej w czesci, ktora
W niniejszej pracy byta przedmiotem analizy — nie zawieraja, jak na przykitad libretta
i inne pisma Richarda Wagnera, tresci antysemickich'®’.

Eseje ,,Muzyka i czas”, ,,Czas” oraz ,,Muzyka jako czas” stanowig probe zdefinio-
wania muzyki jako sztuki czasowej. Eseje ,,Czas jest momentem iloSciowym przy
ruchu. Arystotelesa filozofia czasu”, ,,Pojecie czasu u Augustyna” i ,,Koto czasu”
(z tytutowym motywem basni Wilhelma Heinricha Wackenrodera) odnoszg wybrane
filozoficzne zapatrywania na czas do Eggebrechtowskiej koncepcji muzyki. Eseje
»lakt”, ,Przestrzen” oraz ,Historia” tworza podstawy filozofowania o sztuce
dzwickow. Z analizowanych pism Eggebrechta nie wynika, Ze ich autorem jest ktos,
kto w swojej mtodosci ,przetozyl” antysemickie poglady na nazistowska praktyke
ludobdjstwa. Przeciwnie, z fragmentow owych pism — zawierajacych nawigzania do
pogladow zydowskiego pochodzenia filozofa, Theodora W. Adorno — wylania si¢
obraz cztowieka nie tylko politycznie poprawnego, lecz takze wrazliwego. Tymczasem

128 Probg zrozumienia (bez akceptacji) nazizmu w perspektywie zbiorowej i jednostkowej sa odpowiednio
dwa filmy dokumentalne — (z roku 2013) Zio radykalne (Das radikal Bose) w rezyserii i do scenariusza
Stefana Ruzowitzky’ego oraz (z roku 2014) Porzqdny (Der Anstindige) w rezyserii i do scenariusza Vanessy
Lapy.W pierwszym z filmoéw perspektywe zbiorowosci tworza cztonkowie hitlerowskich szwadronéw
$mierci, w drugim perspektywe jednostki wyznacza Reichsfithrer-SS, Heinrich Himmler.

127 Gottfried Wagner tak wypowiada sig na temat swojego pradziadka Richarda: ,, Antysemityzm Wagnera nie
jest nic nieznaczaca blahostka, lecz stanowi agresywny trzon jego $wiatopogladu. W tej postaci znajduje si¢
tez w jego scenicznych dzielach, przede wszystkim w Spiewakach norymberskich i W Pierscieniu Nibelunga.
W pdznigjszych latach, pod wplywem (...) Arthura de Gobineau, Wagner rozbudowat swoj antysemityzm do
ram rasistowskiej ideologii krwi. Pierwsze antysemickie wypowiedzi Wagnera przypadaja na jego paryskie
czasy w poczatkach lat czterdziestych XIX wieku. (...) w liscie pisanym do Theodora Apla w marcu 1842
roku (...) jest mowa o »przeklgtym robactwie zydowskim«. (..) publiczng karier¢ antysemity Wagner
zapoczgtkowal jednakze ostawiong broszurg Zydostwo w muzyce, wydang we wrze$niu 1850 roku (...)".
Wagner G., Nie bedziesz mial bogéw cudzych przede mng..., dz. cyt., s. 136. Cytowany fragment pochodzi
zrozdziatu Antysemita, niemniej pod tym wzgledem godne uwagi sa takze rozdziaty Muzyczny mag
i hipnotyzer oraz Nowy szwindel Bayreuth — wyparcie jako znak firmowy.
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Hakenowski artykut ,,Spalier am Mordergraben” — poprzez ktory odczytuje si¢ eseje
»Muzyka i $§mier¢ albo: estetyzacja zycia” oraz ,»Po Auschwitz...«” — wskazuje na to,
ze jest to kamuflaz i rozciagajaca si¢ na cale zycie ,,gra na zwloke” w ujawnieniu przez
Eggebrechta prawdy o sobie.

W Eggebrechtowskich esejach przewija si¢ temat $mierci, a na okreslenie
traumatycznosci zdarzen oraz doznan zwigzanych z ich przezywaniem sg uzywane
takie wyrazy i wyrazenia jak: ,,wymazac” i ,,zapomnie¢” w odniesieniu do rzeczy-
wisto$ci  (esej ,,Czas”); ,wyparcie”, ,zdystansowanie”, ,(estetyczna) strategia
dystansowania” oraz ,to, czego nie chce si¢ uzna¢ za prawdziwe” odnosnie do
samozachowawczej natury ludzkiej (esej ,,Muzyka i $Smier¢ albo: esetyzacja zycia”).
Wszystkie te stowa ,daja do myslenia”, ale wymagaja przeanalizowania ich po
pierwsze, za pomoca psychoanalitycznych narzedzi poznawczych, a po wtore,
w kontekscie catej spuscizny Eggebrechta.

Powracajac za$ do kwestii recepcji w Polsce Eggebrechtowskiej muzykologii,
mozna z pewnoscig stwierdzi¢, iz do czasu ujawnienia w roku 2009 prawdy
0 nazistowskiej przeszto$ci muzykologa na jego pisma powotywano si¢ w badaniach
specjalistycznych, a rézne fragmenty owych pism byly przytaczane w literaturze
przedmiotu. Za przyktad moga postuzy¢é odniesienia do Eggebrechta znalezione
w tekstach Mieczystawa Tomaszewskiego'?®, Leszka Polony*?*, Marii Piotrowskiej®.
Po 2009 roku zarysowuje si¢ tendencja do braku jakichkolwiek odniesien albo do
odniesien pomijajacych milczeniem nazistowski watek biografii niemieckiego
badacza. Sa to jednak skrajnosci, na ktdre nie powinno by¢ miejsca w rzetelnym
badaniu naukowym. Alternatywa dla nich jest — opisujace i niekoniecznie rezygnujace
z wyrazania przy tym sadow warto$ciujagcych — méwienie zardbwno o tworczosci, jak
i o zyciu Hansa-Heinricha Eggebrechta, zatem nie tylko o wyspekulowanej kategorii
ustanowienia czasu w jego koncepcji muzyki, lecz takze o faktycznym ustanowieniu —
zestawieniu, stworzeniu, wykreowaniu, zaprojektowaniu — przezen, w przemyslny
Sposob, czasu wlasnego zycia z inspiracji muzyka jako czasem.
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Kategoria Stiftung von Zeit w Eggebrechtowskiej koncepcji muzyki

Stiftung von Zeit jest jedna z kategorii muzykologii Hansa Heinricha Eggebrechta i zarazem czg$cig skta-
dowa jego definicji muzyki. Sztuke t¢ muzykolog okresla mianem gry z bodzcami zmystowymi w formie
ustanowienia czasu. Czas ustanowiony przez muzyke, z zastrzezeniem, ze nie chodzi o czas jako muzyke,
ale o muzyke jako czas, ma szereg wlasciwosci. Znamienne dla gry sztuki dzwigkéw pozostaje jednak
odrealnienie rzeczywisto$ci oraz uwolnienie od czasu zegara. Eggebrecht pyta, czy odwrotnie, muzyka
mogtaby by¢ paradygmatem zniesienia przypisywanych jej cech. Zniesienia odrealnienia upatrywaloby si¢
W poruszaniu si¢ samego zycia w kierunku sztuki dzwiekow, zniesienia uwolnienia za$ — w uskutecznianiu
przez podmiot sposobu bycia czasu muzycznego, czyli ustanawianiu czasu podobnie do muzyki.
Przekonanie badacza, iz pytanie o czas zostaloby wtedy postawione wiasciwie nie tylko odnosnie do
muzyki, lecz przede wszystkim do Zycia, nabiera nowego znaczenia w kontek$cie Eggebrechtowskiej
biografii, a konkretnie jej watku nazistowskiego opisanego przez Borisa von Hakena w artykule ,,Spalier
am Mordergraben”. Czy zaangazowanemu w ludobojstwo przysztemu muzykologowi pozostaje pdzniej
juz tylko polegajaca na wyparciu rzeczywistosci $mierci i zapomnieniu o niej estetyczna strategia
dystansowania, wspomniana przezen w eseju ,,Musik und Tod oder: Die Asthetisierung des Lebens™? Jak
Eggebrecht zapatruje si¢ na wydarzenia, za ktore moze czu¢ si¢ odpowiedzialny, oraz jak traktuje
0 obchodzeniu si¢ sztuki dzwigkow ze wspomnieniem drugiej wojny $wiatowej, z okazji piecdziesiatej
rocznicy ktorej powstaje jego esej ,,»Nach Auschwitz...«”’?

Utajone za zycia i ujawnione po $mierci $mierci fakty dotyczace filozofujacego muzykologa, w swej
koncepcji muzyki jako czasu odwotujacego si¢ do Arystotelesa, Augustyna, Kanta, Wackenrodera,
Adorna, ukazuja w innym $§wietle cato$¢ jego dorobku naukowego, w tym zwlaszcza esejow z ,,Musik als
Zeit”, stanowigcych kolejne (poza)muzyczne odstony Stiftung von Zeit.

Stowa kluczowe: Hans Heinrich Eggebrecht, Stiftung von Zeit, muzyka jako czas, Boris von Haken.
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Muzyczne zrodla kartezjanskiej metody.
»Compendium Musicae” Kartezjusza

1. Wprowadzenie

Wielu historykow filozofii, uwzgledniajac dynamike rozwoju Descartesa, jego
wlasne deklaracje dotyczace otwartoSci na zarzuty oraz zapewnienia odno$nie
gotowosci do korygowania wcezesniejszych btedow, uznaje jego filozofie za tworczy
ruch mysli, za filozofie wymagajaca ujecia historycznego®. Whrew temu, analizy
,»Compendium Musicae”, debiutanckiej pracy francuskiego mysliciela stworzonej
w 1618 roku, stanowia rzadkos¢, zwhaszcza w Polskiej literaturze®. W niniejszym
artykule podejmuje probe uzupehienia tej luki badawczej: koncentrujgc si¢ na
zagadnieniach metodologicznych przedstawi¢ wybrane watki tego zapomnianego
traktatu poprzez osadzony w realiach epoki komentarz oraz odniesienie pewnych
formalnych rozwigzan stosowanych w ,,Compendium Musicae” zaréwno do
poézniejszych dziet Kartezjusza, jak i do 6wczesnego stanu badan nad akustyka oraz
teorig muzyki".

2. Postawa badawcza Kartezjusza

Nie sposob mowi¢ o specyfice filozofii kartezjanskiej, o innowacyjnosci metod
zaproponowanych przez Descartesa bez okreslenia tego, co rozumiemy pod pojeciem
,,NOWO0Zytnosci” oraz nowozytnej postawy badawcze;.

! janekdamal @orange.pl. Stowarzyszenie Naukowe ,,Collegium Invisibile”, http://ci.edu.pl/; Katedra Filologii
Klasycznej, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu £.0dzkiego, filolog.uni.lodz.pl/.

2 Zob. Chmaj L., Rozwdj filozoficzny Kartezjusza, Polska Akademja Umiejetnosei, Krakow 1930, s. 3;
Grygorowicz M., Problem inicjacji filozoficznej w ,,Rozprawie o metodzie” Kartezjusza, [w:] Pieniazek P.
(red)., Filozofia i Wolnosé. Ksigga poswigcona pamigci Profesora Wiestawa Gromezyriskiego, Wydawnictwo
Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 2010, s. 200.

® W jezyku polskim dysponujemy zaledwie kilkoma pracami nawiazujacymi do Compendium, sposrod
ktérych do najbardziej wyczerpujacych naleza: Chmaj L., dz. cyt., (zob. s. 30-32); Massera G., Akustyka i
psychologia w Compendium Musicae Kartezjusza, przet. Dutka A., [w:] Bristiger M. (red.), Pagine 4. Polsko-
wloskie materialy muzyczne = argomenti musicali polacco-italiani, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow/Warszawa 1980, s. 63-78; Aleksandrowicz M., Geometria a teoria konsonansow: Compendium
musicae (1618) René Descartesa, ,,Additamenta Musicologica Lublinensia” 3 (2007), s. 75-83; Asmus V. F.,
Descartes, przet. Chmaj L., Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1960, s. 61-62; Jachimecki Z., Sekretarz
przedstawia prace Dra Zdzistawa Jachimeckiego p. t.: , Renati Des-Cartes Musicae Compendium”,
,»Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzen Akademii Umiejetnosci w Krakowie” nr 4 (1912), s. 2-4.

* Podstawe ponizszych analiz stanowi bilingwiczne wydanie dzieta René Descartesa Abrégé de Musique.
Compendium musicae, de Buzon F. (ed.), Presses Universitaires de France, Paris 1987 (dalej oznaczane
skrétem CM) oraz kompletna edycja wszystkich prac i listow filozofa, Tegoz, Oeuvres de Descartes, ed.
Charles A., Tannery P. (ed.), Editions du Cerf, Paris 1897—1913 (oznaczana literami AT oraz rzymska cyfra
wskazujacg okreslony tom zbioru).
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Przetom naukowy, jaki nastapit w wieku siedemnastym, jest zjawiskiem, rzecz
jasna, zlozonym i niejednolitym, réznorodne sa zatem rowniez i opinie badaczy na
temat jego charakteru. Dla jednych ,,nowozytno$¢” jest okresem rewizji dotych-
czasowych teorii, rzekomym oczyszczeniem wiedzy z mitdw i sentymentow, jak
twierdzi Eugenio Garin — otwarciem drogi prowadzacej do wyjasnienia ,kryptogramu
natury za pomoca symboli fizyczno-matematycznych™; inni, na przyktad Edmund
Husserl czy Robert Spaemann, przemiang ,idei §wiata” w nowozytnosci upatrujg
W zdolnosci do tworzenia samodzielnych 1 niezaleznych (od metafizyki) opisow
przedmiotéw przyrody® badz w zakwestionowaniu catosciowego charakteru natury’;
wedtug Martina Heideggera istoty nowozytnej nauki nalezy za$ szukaé w rygorze
metodologicznym — ,.eksperymencie”, ktory stuzy rachunkowemu opanowaniu
badanego zjawiska® — oraz wyznaczaniu ram badawczych i okresleniu obszaru , bytu”,
do ktorego ma si¢ odnosi¢ wiedza naukowa®.

W niniejszej pracy szczegdlny nacisk chciatbym potozy¢ na dwa aspekty nowo-
zytnej postawy badawczej: 1) wzgledng niezalezno$¢ rozwazan i badan naukowych od
zagadnien teologicznych 1 ogodlniejszych struktur metafizycznych; 2) intencje
rachunkowego przedstawienia zjawisk muzycznych, uczynienia z muzyki uniwersalnej
nauki matematycznej. Sadze, ze najlepiej uwidaczniajg one przetom, jaki w XVII-
wieku — czego przyktad stanowi ,,Compendium Musicae” — nastapit wsrod badaczy
teorii muzyki i whasciwosci fizycznych dzwigkoéw. Autorzy $redniowieczni i renesan-
sowi zazwyczaj podejmowali zagadnienia muzyczne nie dla nich samych, lecz w $cis-
tym zwiazku z rozwazaniami metafizycznymi'®. Na charakter analiz i kierunek
dyskusji dotyczacych natury dzwigku oddzialywaly elementy wtasciwe dla tradycji
magiczno-hermetycznej oraz przekonania zogniskowane wokot pojec ,harmonii”,
»,Sympatii” itp.; pytania dotyczace ,.harmonii §wiata” kierowaly zapat epoki ku rozwa-
zaniu zwigzkow migdzy muzyka oraz kosmosem badz ku ukazywaniu magiczno-

® Garin E., Zodiak zycia. Astrologia w okresie Renesansu, przet. Jekiel W., Wydawnictwo Instytutu Filozofii
i Socjologii PAN, Warszawa 1997, s. 16.
® Husserl E., Kryzys nauk europejskich i fenomenologia transcendentalna, przel. Walczewska S.,
Wydawnictwo Rolewski, Torun 1999, s. 81; JeSi¢ M., Andreansky J., Heidegger wobec kartezanskiej
koncepcji nauki nowozytnej, ,,JDEA — Studia nad strukturg i rozwojem pojeé filozoficznych” 23 (2011),
s.102-103.
" Wojewoda M., Natura ludzka i wolnosé¢ w ujeciu Roberta Spaemanna, [w:] Piechowiak M., Turowski T.
(red.), Szkice o wolnosci czlowieka, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego, Zielona Goéra
2012, s. 151.
8 Heidegger M., Czas $wiatoobrazu, przet. Wolicki K., [w:] Tenze, Budowal, mieszkac, myslec. Eseje
wybrane, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 71; JeSi¢ M., Andreansky J., dz. cyt., s. 103-104. Zobacz takze
é)rzypis 29 niniejszej pracy.

Heidegger M., Czas swiatoobrazu, dz. cyt., s. 73.
10 Zob. Jung-Palczewska E., Rodowdd nauki nowozytnej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica”
12 (1998), s. 30.
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symbolicznych wiasciwosci dzwigkow, spychaty zas poza nawias zainteresowan bada-
nie proporcji miedzy poszczegdlnymi interwatami oraz eksperymenty akustyczne,

Milodziencze pisma Descartesa takze nie byly wolne od elementow magicznych
oraz wpltywow tradycji neopitagorejskiejlz. Jak pisze Henri Lefebvre, ,,[u]rojenia,
obrazy i mity placza si¢ [w nich] jeszcze z poznaniem. Abstrakcja zachowuje sens
mityczny i uswiecony”. Francuski badacz zauwaza takze, ze wczesne prace
Kartezjusza wybornie wyjasniaja ,te trudnosci ideologiczne, ktére przeszkadzaty
ludziom X VI wieku uczynié¢ przejrzystymi swe dzieta™.

Watki naturalistyczno-magiczne odnajdujemy juz w pierwszych akapitach
,Compendium Musciae”, gdzie Kartezjusz odwotuje si¢ do poje¢ godzacych w obraz
nieskazitelnego ,,poszukiwacza metody” i konstruktora nowoczesnej filozofii 1 nauki:
sympatii i antypatii, majacych thumaczy¢ zaré6wno szczegdlng przyjemno$é czerpana
ze shuchania ludzkiej mowy, jak i1 rzekomg zdolno$¢ ,bebna ze skory wilka” do
zagluszania ,,bebna ze skory owcy”:

Totez ludzki glos przedstawia si¢ nam najprzyjemniejszym, gdyz sposrod
wszystkich [dzwickow] najbardziej odpowiada naszym tchnieniom (nostri
spiritus)**. Tym niemniej, jak to sie zdarza, glosy najblizszych przyjaciét sa

11 Tendencje tego okresu ilustruje fragment De Occulta Philosophia Korneliusza Agryppy, XVI-wiecznego
astrologa i alchemika, wedtug ktorego (Il 24): ,,harmonia muzyczna (...) nie jest pozbawiona dobrodziejstw
cial niebieskich; jest [ona] bowiem najpotezniejsza nasladowczynia wszystkich [rzeczy], ktéra — skoro
postepuje w $lad za ciatami niebieskimi — wywotuje, w sposob budzacy podziw, naptyw [rzeczy] boskich oraz
poruszenia [duszy] u wszystkich stuchaczy, koncentracje (intentiones), ruch cztonkow ciata (gestus),
gestykulacje (actus), a takze zmiane usposobienia” (,,Musicalis etiam harmonia non est syderum muneribus
viduata: est enim imitatrix omnium potentissima: quae cum corpora coelestia opportune insequitur, coelestem
influxum mirifice provocat, omniumque audientium affectus, intentiones, gestus, motus, actus, atque mores
immuntant, et ad suas proprietates subito provocat”. \WWg wydania: Agrippa C., De Occulta Philosophia: Libri
Tres, Perrone Compagni V. (ed.), Brill, Leiden 1992). Takze jeden z najbardziej znanych uczonych
renesansowych, Marsillo Ficino, powolywat si¢ na zwiazek dzwickow z gwiazdami, dostrzegajac w muzyce
sif¢ zalezna od sfery pozaziemskiej (e.g. De vita libri tres, 11l 21, zob. Tomlinson G., Music in Renaissance

Magic: Toward a Historiography of Others, University of Chicago Press, Chicago 1993, s. 63-64 oraz 170-
183; Kuczynska A., Nostalgia jako projekt. U zrddel renesansowej filozofii zgody, ,,Sztuka i Filozofia”
12 (1996), s. 17-30).

2 Ukazujg to prace powstate w rok po napisaniu ,,Compendium..”, ktérych fragmenty, po $mierci
Kartezjusza zebrane przez Leibniza, opublikowano w 1859 roku pod nazwa ,,Cognitationes Privatae” (zob. na
ten temat Sasaki C., Descartes’s Mathematical Thought, Kliwer Academic Publishers, Dordrecht 2003,
s.109); filozof odwoluje si¢ w ,,Cogitationes...” do pojg¢ metafizycznych, odgrywajacych istotng role w
koncepcjach filozofow przyrody i ezoterykéw XV- i XVI-wieku: popedu, mitosci, harmonii (zob. thumaczenie
Ludwika Chmaja (uzupehione przez Stanistawa Cichowicza) w: Alquié F., Kartezjusz, przet. Cichowicz S.,
Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1989, s. 171-173).

13 Y, Lefebvre, Kartezjusz, b. inf. o autorze przektadu, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1950, s. 44.
14 Na temat epistemicznego sensu pojecia Spiritus w tradycji przed-nowozytnej, zob. Papiernik J., Eklektyczny
wymiar epistemologii Marsilia Ficina, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ” 2 (2013), s. 89-90;

King P., Why Isn't the Mind-Body Problem Medieval?, [w:] Lagerlund E. (red.), Forming the Mind, Springer,
Dordrecht, 2007, s. 201-203. Na temat roli ,,tchnien zyciowych” (spiritus animales) u poznego Kartezjusza,
zob. Bednarczyk A., René Descartes (1596-1650) jako biolog i jego siedemnastowieczni krytycy, Kwartalnik
Historii Nauki i Techniki 41/3-4 (1996), s. 10; Sliwinski T., Zrédla filozofii Descartes'a w mysli $w.
Augustyna, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica” 24 (2011), s. 59.
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milsze od glosow wrogow. Spowodowane jest to uczuciami sympatii
(simpathia) i antypatii (dispathia). Z tego powodu powiada si¢, Ze owcza skora
naciagnieta na beben (tympanum)™ po uderzeniu nie wyda dzwieku, skoro [w tej
samej chwili] wybrzmiewa inny beben wykonany ze [skory] wilka®.

Oparte na naturalistycznej koncepcji Galena (Nat. Fac. | 12 = 122,9-16
Helmreich)'” rozréznienie dwoch sil, sympatii i antypatii, obecne jest w wielu dzietach
renesansowych. Teoria ta, spopularyzowana w XIII i XIV, przenikneta do wielu dziet
XVI- i XVll-wiecznych, na przyklad: ,Magia naturalis sive de miraculis rerum
naturalium” Jana Baptysty Porty'®, , Oeuvres” Ambroise'a Paré (II 21, De I'Antipathie
et Sympathie)’®, ., De Magia” (XXXV) Giordano Bruno® czy ,.De Sensu rerum et
magia” (IV, 10) Tommaso Campanelli®’. Wiara w istnienie tajemnego powinowactwa
pomiedzy rzeczami do siebie podobnymi, widoczna w opisach star¢ instrumentow
muzycznych wykonanych ze skor wrogich sobie zwierzat, nie ma oczywiscie wiele

15 Na temat znaczenia pojecia 'tympanum' w kontekscie narzadéw stuchowych, ponadto motywu tympanum
jako przedstawienia oraz metafory ludzkiego stuchu, zob. Erlmann V., Reason and Resonance. A History of
Modern Aurality, Zone Books, New York 2010, s. 47-60.

16 CM s. 55 ,,Id tantum videtur vocem humanam nobis gratissimam [reddere], quia omnium maxime conformis
est nostris spiritibus. Ita forte etiam amicissimi gratior est, quam inimici, ex sympathia & dispathia affectuum:
eadem ratione qua aiunt ovis pellem tensam in tympano obmutescere, si feriatur, lupina in alio tympano
resonante”. Na temat powyzszego fragmentu, zob. Erlmann V., dz. cyt., s. 44-46; Hicks A., Composing the
World. Harmony in the Medieval Platonic Cosmos, Oxford University Press, Oxford 2017, s. 113-115.

7 Holmes B., Galen on the chances of life, [w:] Wohl V. (red)), Probabilities, Hypotheticals, and
Counterfactuals in Ancient Greek Thought, Cambridge University Press, Cambridge 2014, s. 240.

18 Prace Jana Baptysty Porty Ludwik Chmaj uznaje za inspiracje dla Kartezjusza i zrodlo pierwiastkow
sympatii i antypatii w Compendium Musicae, Tenze, dz. cyt., s. 16-17; Chmaj wydaje si¢ jednakze nie znac¢
powszechnosci tego motywu w literaturze XVI- i XVII-wiecznej.

19'v/an Orden K., Descartes on Musical Traning and the Body, [w:] Austern L. P. (red.), Music, Sensation,
and Sensuality, Red Wheel/Weiser, New York 2002, s. 27 i przyp. 44 (s. 37).

20 1 przyjmuja, ze instrument ze skory jagniccej przy bebnie ze skory wilka zupelnie traci brzmienie, choéby
nawet byt atakowany mocniejszymi uderzeniami, poniewaz duch, ktory niejako przebywa w skorze martwego
[zwierzecia], jest zdolny zwyciezy¢ 1 ujarzmic¢ [innego] ducha przy udziale antypatii 1 wyzszosci, ktore istniaty
w [zwierzgtach], gdy te byly zywe” (Et referunt instrumentum ex agnina pelle cum tympano ex pelle lupina
prorsus amittere sonum, quamlibet alioqui sonorum et fortius ictibus impetitum, quandoquidem spiritus, qui
aliqualis est in emortui pelle, potens est vincere et compescere spiritum per eam participationem antipathiae et
praedominii, quae erat in viventibus), Tenze, De magia e De vinculis in genere, Biondi A. (ed.), Biblioteca
dell'lmmagine, Pordenone 1986. Na temat De magia Giordano Bruno zob. Karnowska M., Mag znaczy
filozof, czyli magia Giordana Bruna w swietle jego traktatu “O magii”, ,,Symbolae Philologorum
Posnaniensium”, nr XX1I/2 (2011), s. 181-189.

2L Zaiste, jesliby$ sporzadzit beben z wilczej skory, a inny beben [zostalby sporzadzony] ze skory jagniecia
lub owcy, bardziej ten, ktory jest z wilka przyniesie sile i strach. Zobaczysz, ze skoro w tej samej chwili
uderzysz w wilczy beben, owczy zostanie ostabiony, a nadto peknie” (Profecto si tympanum cinsicias ex
lupina pelle, aliudque tympanum ex pelle agni vel pecudis, illiusque magis, quae a lupo vim aut terrorem
pertulit; videbis dum simul pulsaveris tympanum lupinum, frangi ac disrumpi ovinum), Campanella T., De
Sensu rerum et magia. Libri Quatuor, [w:] Tenze, Opera latina Francofurti impressa annis 1617-1630, Firpo
L. (ed.), Bottega d'Erasmo, Turin 1975. Przyktadem owcy i wilka w kontekscie ukrytej zgodnosci migdzy
rzeczami poshugiwat si¢ takze Marsilio Ficino, zob. Kuczynska A., Nostalgia jako projekt... dz. cyt., s. 23, 27-
28; Kuczynska A., U zrodel hermeneutyki. Wyjasnianie wediug Marsilia Ficina, ,,Sztuka 1 Filozofia”
5(1992), s. 145.
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wspolnego z nauka; oparta jest raczej na sprawczosci symbolicznej, zaktadajacej —
wedtug definicji Jamesa Frazera —, ze ,podobne powoduje podobne, wzglednie, Ze
skutek podobny jest do przyczyny”?. Na tym etapie rozwoju nauki paradygmat
mityczny jawi si¢ zatem nie tylko jako kuszaca ucieczka od trudu myslenia w zgodzie
z bezbarwnym porzadkiem geometrycznym, lecz takze jako podstawowy sposob
ujmowania $wiata, $cierajgcy sie¢ — niczym owe magiczne bgbny — z formujacym si¢
w XVIl-wieku rygoryzmem badawczym 1 idea rachunkowego opanowania
rzeczywistosci.

Mimo zaskakujacego wstgpu dotyczacego Sympatii, w dalszej czgsci
,Compendium...” wszelkie dywagacje dotyczace sit przekraczajacych ramy
eksperymentalnego badania naukowego zostana ograniczone do minimum. Z jakich
powodow Descartes decyduje si¢ na podobng wstrzemigzliwo$¢ w korzystaniu z pojec¢
o zabarwieniu magicznym (do ktérych powrdci jeszcze w ,,Cognitationes Privatae™)?
Odpowiedz na to pytanie zdaje si¢ znajdowa¢ w zapatrywaniach metodologicznych
Kartezjusza, przejawiajacych si¢ w sztywnych ramach wyznaczanych badaniu zjawisk
muzycznych.

3. Teoria muzyki naukg matematyczna

Jak pisze Ludwik Chmaj ,teorj¢ muzyczng buduje (...) Kartezjusz na tej podsta-
wowej mysli, iz u podloza najbardziej nawet elementarnych oddzialywan pigkna leza
proste matematyczne stosunki”?. Pragnie on przedstawi¢ muzyke za pomoca symboli
liczbowych, aby nastgpnie omowié ja stosownie do mozliwosci, jakie oferuje mu ta
metoda — potraktowac zatem sztuke muzyczng jak autonomiczng dziedzing naukowa.

Podobne intencje mozemy odnalezé w starszych dzietach dotyczacych muzyki:
w znanym Kartezjuszowi ,.Le Institutioni harmoniche” Gioseffo Garlino®, ktory
muzyke nazywal ,spekulatywna nauka matematyczng” (scienza speculatiua
mathematica)®®, w pracach grupy jezuitow dzialajacych na Uniwersytecie w Coimbrze

22 Frazer J., Ziota Galgz, t. 1, przet. Krzeczkowski H., PIW, Warszawa 1971, s. 42. Na temat roli sympatii
i antypatii w mysli renesansowej zob. pracg Michela Foucault'a, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk
humanistycznych, przet. Komendant T., Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, zwt. s. 34-36.

2% Chmaj L, dz. cyt., s. 30.

24 Ktérego dzielo Le Institutioni harmoniche (pierwsza data publikacji: 1558) Kartezjusz, w okresie studiow
uJezuitow w kolegium w La Fléche, musiat czesto czytywaé, Kent C., Introduction, [w:] Descartes R.,
Compendium of music, przet. Robert W., American Institute of Musicology, [sine loco] 1961, s. 9;
Christensen T., Rameau and Musical Thought in the Enlightenment, Cambridge University Press, Cambridge
2004,s.77.

% W X rozdziale pierwszej czesci ,,Le Institutioni harmoniche” (pt. ,,Czym jest muzyka w szczegdlach i
dlaczego jest tak nazywana”), stworzonej przez wloskiego badacza w 1558 roku, czytamy: ,, Twierdzg zatem,
ze muzyka instrumentalna jest harmonia, ktora powstaje z dzwigkow i glosow. [Wychodzac] od naszej
definicji mozemy tatwo dotrze¢ do wiedzy o jej tresci, gdyz jest ona spekulatywng naukg matematyczng
(scienza speculatiua mathematica), mistrzynig wszystkich melodii, ktéra wraz z sensem i porzadkiem (col
senso & con la ragione) zawiera glosy, tonacje, proporgje i ich rdznice, oraz porzadkuje glosy niskie poprzez
pewne ograniczenia odpowiednie do wlasciwego [dzwigkom] miejsca. Nikt nie powinien by¢ zaskoczony
tym, ze nazwatem muzyke nauka spekulatywna; przyjalem bowiem, Ze jest rzecza mozliwa, iz kto§ moze
ujmowac ja intelektem (...)” (,,Dico dunque, che la Musica instrumentale ¢ harmonia, la quale nasce da i suoni
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znanych pod imieniem ,,Conimbricenses”, ktdorzy — pomimo niecheci wzgledem
matematyki rozumianej jako nauka uniwersalna — postulowali rozpatrywanie pewnych
elementéw dziet muzycznych (rytmu, numerus) na gruncie arytmetyki’®; badacze
Kartezjusza zwracaja takze uwage na wplyw, jaki wywarl na miodego uczonego
Beeckman — , ktory zaciekawil go wiasnie z powodu stosowania matematyki do
zagadnien fizycznych i w tym kierunku licznych dostarczyt mu podniet”®” — oraz na
oddziatywanie na Kartezjusza jego nauczyciela matematyki Claviusa z okresu nauki w
jezuickim kolegium w La Fléche®®. Jak wiec widzimy, Kartezjusz miat sporo okazji do
tego, aby zastanowi¢ si¢ nad matematyczng natura zjawisk muzycznych®. Niezaleznie
od tego, ktére z wymienionych wyzej zrédel uznamy za rozstrzygajace dla rozwoju
francuskiego uczonego, w pewnym momencie zycia musiat on uzna¢ muzyke za nauke
matematyczng — badz przynajmniej za sztuke, ktorej poszczegdlne aspekty nalezatoby
rozpatrywac¢ za pomocg narzedzi matematycznych.

& dalle voci; la cui cognitione in che consista facilmente dalla sua definitione potremo sapere: imporche ella ¢
scienza speculatiua mathematica, maestra di tutte le cantilene, la quale col senso & con la ragione considera li
suoni & le voci, li numeri, le proportioni, & le loro differenze; & ordina le voci graui & acute con certi termini
proportionati ne i debiti luoghi. Ne si marauigli alcuno, ch'io habbia detto la Musica essere scienza
speculatiua: percioche tengo, che sia possibile, che vno possa quella possedere nell'intelletto [...]”, Zarlino G.,
Le Institutioni harmoniche, [w:] Corwin L., “Le Istitutioni Harmoniche" of Gioseffo Zarlino, Part 1: A
Translation with Introduction, City University of New York, New York 2008, s. 244-245).

% Gilson E., Index scolastico-cartésien, Alcan, Paris 1913, s. 167-168 (fr. Conimbricenses, Phys., I, 1, 4),
takze s. 273. O ,, Conimbricenses” wspomina Kartezjusz w liscie do Mersenne'a z 30 wrzesnia 1640 roku (AT
I s. 185) jako o nielicznych autorach, ktérych pisma — obok dziel Toletusa i Robiusa — po dwudziestu latach
od ukonczenia studiow w kolegium jezuickim wcigz pamieta.

21 7ob. Chmaj L, dz. cyt., s. 31, Gaukroger S., Descartes' System of Natural Philosophy, Cambridge
University Press, Cambridge 2002, s. 6-7; van Berkel K., Descartes' Debt to Beeckman; Inspiration,
Cooperation, Conflict, [w:] Schuster J., Gaukroger S., Sutton J. (red.), Descartes' Natural Philosophy,
Routledge, London 2000, s. 46-59. Sam Beeckman wspomina w swych listach o zapewnieniach Kartezjusza co
do roli, jakq holenderski uczony miat peinic w procesie jego ksztatcenia: ,, przywiqzaniu” go do matematyki
oraz nakierowaniu na dalsze studia (zob. AT X, s. 52).

%8 O ktérego dziele Euclidis Elementorum Kartezjusz wspomina w liscie do Mersenne'a z 13 listopada 1629
roku, AT I's. 70-71. Na temat wphywu Claviusa na Descartesa zob. Sasaki C., dz. cyt., s. 47-48; Dear P.,
Mersenne's suggestion: Cartesian meditation and the mathematical model of knowledge in the seventeenth
century, [w:] Ariew R., Grene M. (red.), Descartes and His Contemporaries: Meditations, Objections, and
Replies, Chicago University Press, Chicago 1995, s. 44-62.

% Pogzostaje pytanie: czym dla Kartezjusza i wspolczesnych mu badaczy byla matematyka oraz to, co
,,matematyczne”? Jak pokazal bowiem Martin Heidegger, nie istnieje uniwersalny sposob rozumienia tego, co
matematyczne, kazda epoka matematyce nadawala za$ inny sens. Sam Heidegger, analizujac poczatki
nowozytnej nauki oraz dzieto Kartezjusza, szczegdlnym znaczeniem obdarzyt pojecie liczby; matematyka —
otyle, o ile jej rozumienie okreslato to, co liczbowe — od czasow nowozytnych miata wyznacza¢ sposob
rozumienia rzeczy (res extensae) oraz determinowaé caty dwczesny projekt badawczy, zob. Heidegger M,
Pytanie o rzecz: przyczynek do Kantowskiej nauki o zasadach transcendentalnych, przet. Mizera J,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2001, s. 73. W duchu uwag Heideggera mozna odczyta¢ bardzo trafne stowa
Barbary Skargi (Taz, Granice historycznosci, PIW, Warszawa 1989, s. 154): ,,My$l szukajaca porzadku
odnajdywata go w przenikajacej nature liczbie. Zapewne nic nie jest tak charakterystyczne dla tego sposobu
widzenia, jak Kartezjaniskie pojecie res extensa. OkreSlajac sama istote substancjalnosci rzeczy przez
rozcigglos¢, Kartezjusz cielesno$¢ utozsamial z przestrzennoscia i tym samym uczynit z niej byt
matematyczny, ktorego ruch i przemiany podporzadkowane sg liczbie".
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Skoro Kartezjusz przyjat, ze muzyka stanowi autonomiczng dziedzing nauki, za
wiasciwe narzgdzie jej badania powinna za$§ stuzy¢ arytmetyka, ograniczenie analizy
zjawisk muzycznych do sztywnych ram matematyki wydalo mu si¢ koniecznos$cia;
kwestie wychodzace poza obreb tej dziedziny nalezato przemilcze¢ badz przeznaczy¢
na nie osobne studia®. | tak tez w ,.Compendium...” filozof stara sie czynié.
W podrozdziale po$wieconym zagadnieniom rytmicznym (De numero vel tempore in
sonis observando) Kartezjusz thumaczy zdolno$¢ i potrzebg tanca badz ,,podrygiwania”
do muzyki (moment gdy ,ruchami pojedynczego czlonka ciala wybijamy
poszczegolne takty utworu™) poprzez analogi¢ do rezonujacego dzwonu: miedzy
tancem a muzyka dostrzega zatem powigzanie natury nie tyle psychologicznej, jak
zwyklismy myslec o tancu dzisiaj, ile fizyczne;j. Jak pisze:

Jest mianowicie faktem, iz dzwigk porusza na wszystkie strony wszystkie ciata,
tak jak wprawia w ruch dzwony i [urzadzenia wydajace] grzmoty (tonitrus)®.

Od rozwigzywania podobnych probleméw — jako wykraczajacych poza nakre§lone
granice badania — Kartezjusz jednakze szybko si¢ odcina piszac: ,,uzasadnienie tego
pozostawie fizyce”®. Podobnie czyni w wypadku wszelkich spostrzezen natury
psychologicznej. Stwierdzajac na przyktad, Zze ,,[rytm] bardziej zajmuje zmysty, gdy
jest w nim wiecej elementow, ktore mozemy postrzega¢™® | natychmiast dodaje:

Jednakze bardziej staranne badanie tej kwestii zalezy od doskonalszego
poznania poruszen duszy, o ktérych nic wiecej [nie zamierzamy tu mowié]*.

Scistos¢ wywodu dla Kartezjusza stanowi wiec istotne kryterium, wedtug ktérego
organizuje on plan calej pracy i wyznacza ramy podejmowanych analiz. Pozwala mu to
na ponadto na uniezaleznienie badan zogniskowanych wokot relacji konsonantycznych
w muzyce od ogoélniejszych rozwazan metafizycznych: opisow ponadzmystowych
potencjatow drzemigcych w muzyce, analiz zjawisk muzycznych jako wyrazu jednosci
stworzenia itp.

4. Metoda a specyfika ludzkiej percepcji

Jak zauwazyl Ferdinand Alquié, ,,wszystkie metodologiczne wyklady Kartezjusza
majg przed soba postawione te same cele: odkry¢ to, co proste, co narzuca si¢ intuicji,
ustali¢ porzadek, podlug ktéorego mozemy si¢ wznosi¢ racjonalnie i stopniowo do
poznania tego, co ztozone™. |, Compendium Musicae” towarzyszy podobna intencja:

%0 Heidegger M, Czas $wiatoobrazu, dz. cyt., s. 73: , Kazda nauka jest jako badanie ufundowana na projekcie
ograniczonej dziedziny przedmiotowej i przeto jest nieodzownie nauka szczegoétowa (...) Specjalizacja
stanowi nie rezultat, lecz podstawg postepu we wszelkim badaniu. Stosujac swa procedur¢ badanie nie
rozprasza si¢ bowiem w dowolnych dociekaniach, w ktorych mogloby si¢ zagubié (...)”.

1 CM, s. 63: ,,Certum enim est sonum omnia corpora circumquaque concutere, vt advertitur in campanis &
tonitru [...]".

2 Tamze: ,-Cuius rationem Physicis relinquo.”.

%3 Tamze: ,,[...] haec magis occupat sensum, cum in ea plura sint advertenda...”.

% Tamze: ,,Sed huius rei magis exacta disquisitio pendet ab exquisita cognitione motuum animi, de quibus
nihil plura.”.

% Alquié F., Kartezjusz, dz. cyt., s. 60.
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uczynienia zard6wno wlasnego wywodu, jak i1 przedmiotu namystu jak najbardziej
jasnymi. Ujawnia to juz ,,Wstep” (Praenotanda), w ktorym Kartezjusz formutuje
podstawowe zasady i1 wskazowki metodologiczne majace na celu dostosowanie
badanych zagadnien (relacji dzwigckowych badZ proporcji rytmicznych) do specyfiki
ludzkiej percepcji:
3. Przedmiot winien by¢ takiego rodzaju, aby nie blyszcze¢ niezno$nie ani
nazbyt mgtnie. Dlatego zdarza si¢ na przyklad, ze wielce zawily obraz (figura) —
choéby byt regularny jak matryca w Astrolabium® — tym lub innym sposobem
jest o wiele bardziej nieprzyjemny dla wzroku od innego [obrazu], ktory sktada
sic z bardziej rownomiernych linii, jak zdarza si¢ to w wypadku tarczy (rete)*’
Wtym samym [przyrzadzie]. Przyczyng tego, ze zmyst peliej zadowala si¢
drugim [sposrod wspomnianych obrazow] jest to, ze gdy przedstawia si¢ nam
wiele rzeczy [naraz], nie spostrzegamy ich wystarczajaco jasno.
4. Ow przedmiot jest spostrzegany przez zmyst z wicksza tatwoscia, gdy réznica
(differentia) wystgpujaca pomiedzy jego czg$ciami jest mniejsza.
5. Powiedzmy, Ze czg$ci catego przedmiotu maja tym mniej roznic, im wicksza
jest ich wzajemna proporcja®.

Zamiarem Kartezjusza jest jak najjasniejsze przedstawienie omawianych trudnosci.
Prezentuje zasadg, ktéra mozemy odnalezé we wszystkich przysztych pracach:
dostrojenia samego sposobu prowadzenia badania do struktur ludzkiego myslenia czy
tez sposobow dzialania umystu.

Zagadnienia zwigzane z proporcjami muzycznymi filozof decyduje si¢ przedstawic
za pomocg linii, ,,czyli — jak napisze w ,,Regulae ad directionem ingenii”, XVIII — pod
postacig wielkosci rozciaglej, w ktorej rozpatruje sie sama tylko dlugosé™; zastepuje
zatem zjawiska umykajace wyobrazni (cho¢ podlegajace pomiarom) najprostszym
przedstawieniem jakie przychodzi mu do glowy: zespotem okreslonych dugosci®.

% Astrolabium (gr. GotpordPov), czyli przyrzad astr. do mierzenia polozenia ciat na sferze niebieskiej.

% Rete (dost pajeczyna) — cze$¢ Astrolabium; azurowa tarcza przedstawiajaca ,,mape nieba” (dokladniej: sieé
»dwu do trzech tuzindw wskaznikow przedstawiajacych polozenie poszczegdlnych gwiazd na Sklepieniu
nieba”), Gingerich O, Astronomia islamu, ,,Urania” 8 (1989), s. 234.

% CM s. 57:,3° Tale obiectum esse debet, vt non nimis difficulter & confuse cadat in sensum. Vnde fit ut,
v.g., valde implicata aliqua figura, licet regularis sit, qualis est mater in Astrolabio, non adeo placeat aspectui,
quam alia, quae magis aequalibus lineis constaret, quale in eodem rete esse solet. Cuius ratio est, quia plenius
in hoc sensus sibi satisfacit, quam in altero, vbi multa sunt quae satis distincte non percipit. 4o Illud obiectum
facilius sensu percipitur, in quo minor est differentia partium. Se Partes totius obiecti minus inter se differentes
esse dicimus, inter quas est maior proportio”.

% Descartes R., Reguly kierowania umystem, [w:] Tenze, Reguly kierowania umystem. Poszukiwanie prawdy
poprzez swiatlo naturalne, przet. Chmaj L., Wydawnictwo ,,Antyk”, Kety 2002, s. 74.

0 Zob. tamze, s. 46 (Regula XII): ,,0t0z jest bardzo pozyteczne to wszystko tak sobie przedstawié, poniewaz
nic fatwiej nie podpada pod zmysty niz ksztalt, dotyka sie go bowiem i widzi. Ze za$ to zalozenie nie pocigga
za sobg wcale wigcej fatszywych konsekwencji niz jakiekolwiek inne, dowodem tego jest, iz pojecie ksztattu
jest tak ogolne i proste, ze kazdy zmystowy przedmiot go zawiera”.
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Procedura ta, w ,,Compendium Musicae” wytozona z lekkos$cig swiadczaca o nieswia-
domosci Kartezjusza co do jej wagi, stanie si¢ bodaj sednem ,,Rozprawy o metodzie”*.
Co istotniejsze, w ,,Compendium Musicae” Kartezjusz pragnie nie tylko zaznaczy¢
zwigzki rytmiczne badz harmoniczne na linii prostej, lecz takze wyrazi¢ je za pomoca
jednej miary badz przynajmniej proporcjonalnych wzgledem siebie wielkosci:
6. Wypada, aby ta proporcja byla arytmetyczna, nie geometryczna.
Spowodowane jest to tym, ze w wypadku pierwszej z nich nasza uwage
przykuwa mniej szczegotdw, gdyz roznice [miedzy nimi] od poczatku do konca
sa porownywalne. Dlatego zmyst nie bedzie tak bardzo nadwyrezany, skoro
wszystkie rzeczy zawarte [w przedmiocie] zostana wyraznie dostrzezone.
Przyktadowy stosunek odcinkow:

2 ——
3 ——t—
4“‘""*—'1——1—1

Rysunek 1. Kopia ilustracji zamieszczonej w edycji ,,Compendium Musicae” z 1650 roku
(opracowanie wiasne).

zostaje wyodrebniony przez wzrok z wigksza tatwoscia od tego:

—are

Rysunek 2. Kopia ilustracji zamieszczonej w edycji ,,Compendium Musicae” z 1650 roku
(opracowanie wlasne).

poniewaz w pierwszym [z nich] nalezy spostrzec stosowne do zréznicowania tych
linii podobienstwo, w drugim za$ odcinki A.B i B.C, ktore sg niewspotmierne
(incommensurabiles). Dlatego, jak sadze, w zaden sposob nie moga by¢ [one] dobrze
poznane przez zmyst. [Moze to mie¢ miejsce] wylacznie w porzadku arytmetycznym
(arithmetica proportio): tak mianowicie, aby zauwazy¢ — skoro jest rzeczg oczywista,

41 Zob. Descartes R., Rozprawa o metodzie, przet. Wojciechowska W., PWN, Warszawa 1988, s. 24 ,,(...)
aby je [czyli proporcje] lepiej rozpatrzy¢ pojedynczo, winienem przedstawi¢ je sobie jako linie, nie
znajdowalem bowiem nic prostszego oraz jasniej przemawiajgcego do mej wyobrazni i zmystow; lecz, aby je
zapamieta¢ lub zrozumie¢ kilka naraz, nalezatoby je wytlumaczy¢ mozliwie najkrocej przy pomocy paru cyfr;
w ten sposob zapozyczytbym to wszystko, co najlepsze, z analizy geometrycznej i algebry i poprawitbym
wszelkie braki jednej przy pomocy drugiej”.
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ze zmysty wiecznie daja si¢ zwodzi¢, — ze odcinek A.B sklada si¢ z dwoch czgsci,
odcinek B.C za$ z trzech*.

Dla Kartezjusza zard6wno rytm, jak i relacje harmoniczne, moga by¢ zatem
wyrazone w kategoriach arytmetycznych, réznice miedzy dzwigkami mozna za$
przedstawi¢ za pomoca podstawowych dziatan matematycznych (dodawania,
odejmowania, mnozenia, dzielenia). A skoro zmysty mniej mecza si¢ w wypadku, gdy
roéznica migdzy czeSciami danego przedmiotu jest wymierna (co ilustruje
przeciwstawienie odcinkow 2, 3, 4 oraz 2, /8, 4), nalezy dazy¢ do ujednolicenia réznic
migdzy analizowanymi wielkosciami — co Kartezjusz skrupulatnie czyni na wielu
polach swoich badan.

Przygladajac si¢ naturze dzwigku, filozof skupia si¢ na jego dwoch podstawowych
aspektach: wysokosci oraz dlugosci trwania. W wypadku ,,dlugosci trwania”, czyli
rytmu (mensura), Kartezjuszowi wydaje si¢ oczywiste, ze musi rozktadac¢ si¢ on na
rowne czesci®. Dlatego milody oficer sprowadza mozliwe miary rytmiczne do
podstawowego podziatu ,,na [rytm] tréjdzielny oraz dwudzielny”**: podziatu doskonale
znanego teorii muzycznej, przedstawionego bowiem juz przez Franco z Kolonii okoto
1280 roku (w dziele ,,Ars cantus mensurabilis”)*. O ile jednakze Franco z Kolonii
W rytmie trojdzielnym, jako majacym symbolizowaé Trojce Swicta, widziat ,ideat”
(stad nazwa: tempus perfectum), w podziatach binarnych (metrum 2/4, 4/4 itd., tempus
imperfectum) za$ jedynie powidok nieparzystego wzorca, o tyle u Kartezjusza
hierarchia ta ulega odwroceniu: wytyczng staje si¢ jednolitoS¢ 1 prostota
matematyczna, z kolei uzasadnieniem dla ,,matematyzacji” muzyki ulatwienie jej
odbioru przez cztowieka. Zmyst stuchu fatwiej wytapuje to, co proste — rytm parzysty,
zatem to rytm parzysty, tempus imperfectum, okazuje si¢ by¢ najblizszy przyrodzonym
cztowiekowi formom czy sposobom myslenia. W wypadku drugiego aspektu dzwigku,
mianowicie wysokosci, Kartezjusz dazy do ,,przektadu” relacji dzwigkowych na
stosunki arytmetyczne poprzez unifikacj¢ systemu dzwickowego. Watek ten wymaga
rozwinigcia i przedstawienia specyfiki XVI- i XV1I-wiecznej praktyki muzycznej.

5. Kartezjusz a Gioseffo Zarlino: dedukcja interwalow i strdj zarlinowski

Pomocne przy ,przekladzie” relacji dzwigkowych na stosunki arytmetyczne
okazuja si¢ doswiadczenia poprzednika Kartezjusza, wspominanego wczesniej

2 CMs. 57: ,,6° llla proportio Arithmetica esse debet, non Geometrica. Cuius ratio est, qua non tam multa in
ea sunt advertenda, cum aequales sint vbisque differentiae, ideoque non tantopere sensus fatigetur, vt omnia
quae in ea sunt distincte percipiat. Exemplum: proportio linearum facilius oculis distinguitur, quam harum,
quia, in prima, oportet tantum advertere unitatem pro differentia cuiusque lineae; in secunda vero, partesa b &
b ¢, quae sunt incommensurabiles, ideoque, vt arbitror, nullo pacto simul possunt a sensu perfecte cognosci,
sed tantum in ordine ad arithmeticam proportionem: ita scilicet, vt advertat in parte a b, verbi gratia, duas
partes, quarum 3 in b ¢ existant. Vbi patet sensum perpetuo decipi”.

3 G. Massera, dz. cyt., s. 71.

4“4CM, s. 61: ,,Per divisionem in tria tempora, vel in duo”.

5 Christensen Th. (red)., The Cambridge History of Western Music Theory, Cambridge University Press,
Cambridge 2002, s. 631-635.
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teoretyka muzyki Gioseffa Zarlino, ktdérego historycy muzyki wspominajg przede
wszystkim jako autora, ktory po raz pierwszy opisat i uzasadnit budowe trojdzwickoéw
durowego i mollowego®. Na tym jednakze zastugi Zarlino dla rozwoju sztuki
muzycznej si¢ nie koncza: uczony ustalit bowiem akustyczne stosunki interwalow
w obrebie oktawy opierajac sie na czysto dedukcyjnych procedurach dowodowych®’.
Bazujac na harmonicznej i arytmetycznej proporcji, zauwazyl, ze mozliwym jest
podzielenie oktawy na kwinte 1 kwarte, kwinty na tercj¢ wielka i mata, tercji malej na
sekunde matg i wielkg; dowiodl tym sposobem poprawnosci procedury okreslania
akustycznych stosunkow interwaldow w sposob analityczny, w oparciu co najwyzej
0 eksperymenty z podziatami struny monochordu®. Przedstawiony przez niego ,.strdj
naturalny” (jak dzi§ nazywa si¢ ten system dzwigkowy) stanowit spdjny uktad
interwatéow mozliwych do wywiedzenia — i fakt ten, jak zobaczymy, silnie oddziatat na
metody badan Kartezjusza — za pomoca racji czysto intelektualnych.

Wedhug tych samych zasad co Zarlino postepuje w ,,Compendium Musicae”
Descartes:

A : i ] « B
D C E

Rysunek 3. Kopia ilustracji zamieszczonej w edycji ,,Compendium Musicae” z 1650 roku (opracowanie
wlasne).

[...] Jest rzecza oczywista, ze dzwicki o wyzszych czestotliwo$ciach musza by¢
ustalane poprzez podzial [tych] nizszych. Podzial ten — jak wynika ze Wstepu —
powinien by¢ arytmetyczny, to znaczy: na rowne [czesci].

Niech zatem AB bedzie [strung] o niskiej czgstotliwosci. Jesli chee w niej [odkryc]
wyzszy dzwigk — pierwszy sposrod wszystkich ustalonych interwalow — 6w podziat
[musi by¢ przeprowadzony] przez pierwsza sposrod wszystkich liczb, mianowicie
przez 2 (jak zostalo poczynione w wypadku punktu C). Podéwczas AC oraz CB beda
si¢ r6zni¢ w stosunku do siebie pierwszym sposrod wszystkich interwatow,
nazywanym oktawa badz diapazonem. Jezeli z kolei mam zamiar znalez¢ pozostate
interwaly, ktore wystepuja w bezposrednim sasiedztwie pierwszego, musze podzieli¢
AB na trzy réwne czeSci. Wowczas nie bedziemy mieli jednego, lecz dwa wyzsze
dzwieki, ma si¢ rozumie¢ AD i AE, z ktorych powstajg dwa interwaly tego samego

# Zob. Chodkowski A. (red.), Encyklopedia Muzyki, PWN, Warszawa 2001 s. 967-968, s.v. Zarlino Gioseffo.
4" Gozza P., Introduction, [w:] Gozza P. (red.), Number to Sound: The Musical Way to the Scientific
Revolution, Kluwer Academic Publishers, Dordrecht 2000, s. 8. Zob. takze Reiss J. W., Mala historia muzyki,
PWM, Warszawa 1987, s. 51.

48 Czyli instrumentu, a wiasciwie przyrzadu fizycznego, opatrzonego ,jedna strung napig¢ta na pudle
rezonansowym z przesuwalnym podstawkiem. Stuzyl w staroz. Grecji do pomiaru interwatlow w szkole
pitagorejskiej; (...). Za pomoca ruchomego podstawka dzielono strun¢ na odcinki o roéznej dtugoscei i w
sposob geometryczny mierzono i oznaczano wysoko$¢ odpowiednich dzwigkéw”, Chodkowski A. (red.),
Encyklopedia Muzyki, dz. cyt. s. 570-571, s. v. monochord.
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rodzaju, to znaczy duodecyma i kwinta. Moge raz jeszcze podzieli¢ lini¢ AB na cztery,
pie¢ badz sze$¢ odcinkow. Dalszy podzial nie moze jednakze mieé¢ miejsca®, poniewaz
wattos¢ ludzkiego stuchu (imbecillitas aurium) bez watpienia nie pozwoli na
dostrzezenie roznic pomiedzy [powstatymi tym sposobem] dzwigkami®.

Mozliwo$¢ postuzenia sig, w celu zilustrowania procedury ustalania relacji migdzy
interwalami, linia prosta Kartezjusz zawdzigczal przyjeciu duzo prostszego od
poprzednich systemow dzwigkowych ,,stroju zarlinowskiego” (naturalnego). Dawne
metody strojenia, ustalajac wysokosci dzwigkdw, traktowaty za punkt wyjscia
pojedynczy konsonans; skutkowalo to ogromnymi rozbiezno$ciami pomigdzy
wspotczynnikami poszczegolnych interwalow (co burzylo porzadek ,arytmetyczny”),
ponadto licznymi niedoskonalosciami intonacyjnymi®. Ustalenie jednolitej miary, tj.
przyjecie wspolnej wartosci okre$lajacej roznice migdzy wszystkimi dzwigkami
oktawy, w oparciu o poprzednie temperacje bylo wigc niemozliwe. Na gruncie ,,Le
Institutioni harmoniche” mtody Kartezjusz mégt za$ nie tylko w duzo prostszy sposob
budowac skale dzwickow, lecz takze przyjaé, iz — jak sam pisze — ,wszystkie

4 Oprocz korzysci ,,strdj naturalny” niést ze soba takze pewne ograniczenia, mianowicie: nie pozwalat —
mowigc jezykiem Martina Westa — na ,,stworzenie systemu, ktory wytrzymatby liczne powtorzenia cyklu”
(Tenze, Muzyka Starozymej Grecji, przel. Maciejewska A., Kazinski M., Homini, Krakow 2003, s. 25).
W przeciwienstwie do dzisiejszego stroju rownomiernie temperowanego ustalenia Zarlino oparte byly
bowiem na proporcjach czestotliwosci wyrazanych liczbami catkowitymi (skutkujgcymi idealnie czystymi
kwintami i kwartami), nie za$§ na rdéwnym podziale oktawy na dwana$cie pottonow (prowadzacym do
odrobing nieczystego brzmienia tychze kwint i kwart — brzmienia ,,rownomiernie temperowanego”, z ktorym
wspolczesnie jestesmy doskonale oswojeni). Te drobne dysproporcje migdzy poszczegdlnymi dzwigkami
skali stroju zarlinowskiego uniemozliwialy plynne przechodzenia migdzy tonacjami oraz wygrywanie
dzwiekéw znacznie odlegtych od siebie pod wzgledem wysokosci. Jak pokazuje to powyzszy ustep
,»,Compendium...”, tej bariery Kartezjusz doskonale zdawat sobie sprawe. Jak czytamy zreszta w innym
fragmencie: ,,istniejag pewne ograniczenia (limites), mianowicie: zaden [interwal] nie moze przekroczy¢
[odlegtosei] trzech oktaw. Jest rzeczg oczywists, ze wowczas miary proporcji (numeri proportionum) bytyby
nazbyt wielkie” (CM, s. 73: ,,(...) hic sunt limites, nec vtra tres octavas fit progressio: quia scilicet tunc nimis
multiplicarentur numeri proportionum”). Por. Aleksandrowicz M., Geometria a teoria konsonansow...,
dz. cyt., s. 78-80.

%0 CM, s. 67: ,,Vnde patet acutiorem terminume sse inveniendum per divisionem gravioris; quam divisionem
debere sesse arithmeticam, hoc est in aequalia, sequitur ex praenotatis. Sit igitur A B gravior terminus; in quo
si velim acutiorem terminum primae consonantiarum omnium invenire, illum dividam per primum
numerorum omnium invenire, illum dividam per primum numerorum omnium, nempe per binarium, vt
pactum est in C: & tunc A C, A B, prima consonantiarum omnium distant ab invicem, quae octava &
diapason appellatur. Quod si rursum alias consonantias habere velim, quae immediate sequuntur primam,
dividam A B in tres partes aequales: tuncque non habebo duntaxat vnum acutum terminum, sed duos, nempe
A D & A E; ex quibus nascentur duae consonantiae huiusdem generis, nempe duodecima & quinta. Rursus
possum dividere lineam A B in quatuor partes, vel in quinque, vel in sex; nec ulterius fit divisio, quia scilicet
aurium imbecilitas sine labore majores sonorum differentias non posset distinguere”. Zob. rozdz. 13 cz. 1
(,,Delle varie specie de Numeri”) Le Institutioni harmoniche G. Zarlino.

* Na przyklad bazujacy na kwincie system pitagorejski nie pozwalat na uzyskanie tercji o czystym brzmieniu,
za$§ $redniowieczna tonacja mezotoniczna, wyznaczajac poszczegolne interwaly w oparciu o tercje wielka,
doprowadzata do zaniku czystego brzmienia kwinty.
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wspotbrzmienia sktadaja si¢ z rownych czesci”®?. W konsekwencji uznania temperacji

zarlinowskiej] mozliwym stalo si¢ roOwniez zestawianie i wyprowadzanie z siebie
wzajem interwatdow wczesniej nie bedgcych komplementarnymi, np. seksty matej (8:5)
z tercji wielkiej (5:4)%.

Przyjecie przez Kartezjusza stroju naturalnego stanowilo warunek zastosowania
postulowanych przez niego metod dla wyktadu relacji harmonicznych i ujednolicenia
miary proporcji muzycznych. Obrazowanie omawianych przez filozofa wielkosci
(liczbowych) na linii prostej oraz postugiwanie sie jednolita miarg (zgodnie z 4
»aksjomatem” ze ,,Wstepu”: przedmiot jest spostrzegany przez zmyst z wigkszq
tatwosciq, gdy roznica wystepujgca pomiedzy jego czesciami jest mniejsza) nie bylyby
mozliwe bez ustalen G. Zarlino™.

Moglibysmy wrecz pokusi¢ si¢ o przypuszczenie, iz to wiasnie uproszczenie
systemu dzwickowego przez wloskiego teoretyka natchneto Kartezjusza do rozwazan
dotyczacych metody, roli matematyki dla procesu ujmowania wielko$ci dzwigkowych
oraz charakteru wilasciwych nam wladz poznawczych. Powyzszg hipoteze
potwierdzajg zbieznosci migdzy ,,Le Institutioni Harmoniche” Zarlino a ,,Compendium
Musicae”. Jak zauwaza bowiem Stephen Gaukroger, nowa metoda eksplikacji
podziatow rytmicznych i relacji miedzy konsonansami (za pomocg odcinkéw
0 okreslonych dlugosciach) pojawia si¢ w traktacie w ramach watkow zapozyczanych
bezposrednio z pracy Zarlino: ,tam, gdzie wloski teoretyk obrazuje swe ustalenia
poprzez ciagi cyfr, Kartezjusz siega po segmenty odcinkéw”°. Podobnie sadzi Hendrik
Floris Cohen, ktory ,,Compendium Musicae” nazywa wregcz ,bardziej zgeometry-
zowang” wersja dzieta Zarlino™®.

52 CM, s. 71: ,consonantiac omnes constent partibus aequalibus”. Jest to pewne uproszczenie na jakie
decyduje si¢ Kartezjusz, gdyz takze w stroju naturalnym istnieja dwa rodzaje pottonu (diatoniczny
i chromatyczny), w konsekwencji temperacja zarlinowska posiada tzw. komat syntoniczny, czyli niewielka
réznicg wysokosci ,,miedzy wielkim a matym catym tonem systemu naturalnego”, zob. Chodkowski A. (red.),
Encyklopedia Muzyki, dz. cyt., s. 453, s.v. komat.

53 Paralelnosé tych dzwickéw Kartezjusz zreszta sam podkresla, CM, s. 73: ,,Dodaliémy do tabeli sekste matg
(sexta minor), ktorej jednakze, w powyzszych ustaleniach, jeszcze nie [mieliémy okazji] pozna¢. Niemniej
mozna ja wywies¢ z tego, co zostalo powiedziane na temat oktawy: jesli bowiem oddzielimy od [oktawy]
tercje wielkg (ditonus), pozostanie [nam] seksta mata” (,Hic sextam minorem addidimus, quam tamen
nondum inveneramus in superioribus. Sed illa potest educi ex dictis de octava: a qua si ditonus abscindatur,
residuum erit sexta minor™).

* Skala naturalna, ktérej dedukcje drobiazgowo opisat Zarlino, sprawila, ze poszczegdlne interwaty
muzyczne staly si¢ paralelne: rozne dzwigki oddzielaly od siebie odlegtosci, ktore od teraz mozna bylto
przedstawi¢ w Scistym porzadku liczbowym.

*® Gaukroger S., Descartes: An Intellectual Biography, Oxford University Press, Oxford 1995, s. 75:
,»Consequently, what we are presented with (with one exception) is a purely mathematical account of
consonance, and the principal respect in which Descartes goes beyond Zarlino lies in the representation of the
mathematical ratios. Whereas Zarlino represents them in the form of numerals, Descartes presents them as
segments of line lengths”.

% Cohen H. F., Quantifying Music. The Science of Music at the First Stage of Scientific Revolution, 1580-
1650, Reidel, Dordrecht 1984, s. 163: ,,(...) Descartes' Compendium musicae can be best defined as «Zarlino,
more geometrico»”.
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6. Zakonczenie. Kilka stlow o znaczeniu ,,Compendium...”

Wbrew powyzszym uwagom, nie chcialbym sugerowaé, ze ,,Compendium
Musicae” (nawet ograniczone do rozdziatdw poswieconych badaniu poszczegdlnych
interwalow oraz relacji miedzy nimi) stanowi zaledwie powtdrzenie pomystow
wloskiego teoretyka badz wyciag z jego dzieta. Miedzy oboma badaczami istnieja
bowiem diametralne réznice, ktore sygnalizowatlem wyzej. ,,Porzadek” (l'ordino)
obecny w muzyce, do odkrycia ktorego dazy Gioseffo Zarlino, wykracza poza domene
muzyki; stanowi odbicie uniwersalnych praw wystepujacych w swiecie:

Istnieje harmonia, ktorg [mozna] dostrzec po$rdd tych rzeczy, ktore widzimy
i poznajemy na niebie. I dodam, ze zawiera si¢ [ona] takze w powigzaniu
Z pierwiastkami [$wiata] (gli Elementi): zostata bowiem zaprojektowana przez
wielkiego Architekta-Boga (podobnie jak zaprojektowatl on wszystkie inne
rzeczy) poprzez liczbe (Numero), wage (Peso), miar¢ (Misura); za pomocg
kazdej z owych trzech rzeczy mozna zrozumie¢ te harmonie®’.

Jak zauwaza Jairo Moreno w ksigzce ,,Musical representations, Subjects, and
Objects”, poglady Zarlino przynaleza do ,,optyki renesansowej”: dziela z nig wiarg
w to, ze muzyka opiera si¢ na tych samych prawach i zasadach co cato$¢ stworzenia.
Wrhoski teoretyk, dostrzegajac w harmonii muzycznej odbicie powszechnej ,,harmonii”
$wiatowej, w proporcjach muzycznych odzwierciedlenie niezliczonych pokrewienstw
ze $wiatem przyrody, za§ w muzycznym mikrokosmosie zestaw regul paralelnych
wzgledem wickszego makrokosmosu, szybko porzuca — tak jak wigkszo$¢ sposrod
renesansowych poprzednikow uczonego — sztywne reguly analizy matematycznej na
rzecz dywagacji numerologicznych badz opisow ,koniunkcji” poszczegdlnych
elementow §wiata w oparciu o proporcje dzwickowe®®. Rozwiazania Kartezjusza, cho¢
zaczerpnigte od Zarlino, zostaja przedstawione i zrealizowane w sposob o wiele
bardziej konsekwentny, autor stara si¢ utrzymaé¢ wywod w sztywnych ramach badania
matematyczno-fizycznego, co jednakze najistotniejsze: w ,,Compendium Musicae”
badanie harmonii muzycznej zostaje uniezaleznione od metafizyki.

Perspektywe, w ramach ktorej mlody Kartezjusz opisuje i bada muzyke, wyznacza
porzadek zgota odmienny od porzadku metafizyki: jest nim liczba i uktad proporcji
matematycznej. Projekt badawczy Descartesa determinuje matematyka, co wigcej —
okresla ona takze sposob dzialania ludzkich zmystow, a nawet form¢ wedtug ktorej
ksztattuje si¢ nasze myslenie (zob. Praenotanda). T cho¢ ,trwanie” (duratio),

5 e Institutioni Harmoniche I, 6, 14: ,,[E] harmonia, la quale si scorge tra quelle cose, che si veggono, &
conoscono nel cielo. Et soggiunsi, che anche nel legamento de gli Elementi si comprende: conciosciache
essendo stati creati dal grande Architettore Iddio (si come creo ancora tutte l'altre cose) in Numero, in Peso,
& in Misura, da ciascuna di queste tre cose si puo comprendere tale harmonia”. Cyt. za: Korrick L.,
Vincenzo Galilei's Re-Vision of Renaissance Tuning: Trading on Nature and Art, [w:] Epp M., Power B.E.
(red.), The Sounds and Sights of Performance in Early Music: Essays in Honour of Timothy J. McGee,
Ashgate, Farnham/Burlington 2009, s. 136.

%8 Moreno J., Musical Representations, Subjects, and Objects The Construction of Musical Thought in
Zarlino, Descartes, Rameau, and Weber, Indiana University Press, Bloomington/Indianapolis 2004.
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,wielko$¢” (magnitudo) czy ,liczba” (numerus) nie sg jeszcze wprost okreslone przez
filozofa jako ,atrybuty lub sposoby myslenia” (attributa, sive modi cogintandi)®,
w ,,Compendium Musicae” odnajdujemy przekonanie o tym, ze poznanie polegaé
powinno na rachunkowym opanowaniu badanych zjawisk.
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Podziekowania

Niniejszy artykut stanowi cze¢$¢ projektu realizowanego w ramach programu
stypendialnego ,,Studenckie Granty Badawcze” na Uniwersytecie Lodzkim oraz
rozwinigcie badan, ktore prowadzilem na potrzeby pracy licencjackiej pt.
,Compendium Musicae Kartezjusza. Thumaczenie i komentarz filologiczny” (obro-
nionej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu L.odzkiego). Pragng podzigkowac
wladzom swojego Uniwersytetu za wsparcie finansowe, jak réwniez dr Joannie
Papiernik, promotorce pracy licencjackiej dr hab. Idalianie Kaczor oraz dr Joannie
Rybowskiej, opiekunce naukowej projektu, za zadanie sobie trudu uwaznej lektury
mojego tekstu i za wskazanie bledow, ktore samodzielnie niechybnie bym popenit.

Muzyczne zrédla kartezjanskiej metody. ,,Compendium Musicae” Kartezjusza

Glownym celem artykutu jest przedstawienie zapatrywan metodologicznych René Descartesa zawartych
Wwjego debiutanckiej pracy ,,Compendium Musicae” z 1618 roku. Poprzez odniesienie pewnych
formalnych rozwigzan stosowanych w traktacie do éwczesnego stanu badan nad akustyka oraz teoria
muzyki autor przedstawia charakter postawy badawczej Kartezjusza: zwraca uwage na rygor
metodologiczny, zaloZenie o mozliwo$ci rachunkowego opanowania zjawisk muzycznych oraz na intencje
uczynienia z muzyki ,,uniwersalnej nauki matematyczne;j”.

Cho¢ ,,Compendium Musicae” daleko do $cistosci metodologicznej pozniejszych dziet Kartezjusza,
W pierwszych zdaniach traktatu mozemy za$ odnalez¢ pojgcia blizsze przyczynowo$ci magicznej niz
dyskursowi wlasciwemu nowozytnemu projektowi nauki, rozwazania i badania Kartezjusza zachowuja
wzgledng niezalezno$¢ od zagadnien teologicznych i ogdlniejszych struktur metafizycznych. Metoda
eksplikacji relacji konsonantycznych i rytmicznych zostaje podporzadkowana przez Descartesa trosce
0 zrozumiato$¢ wywodu: filozof rozpoczyna dzieto od ,,Wstepu”, w ktorym formutuje podstawowe zasady
i wskazowki metodologiczne stuzace dostosowaniu badanych zagadnien do specyfiki ludzkiej percepcji.
Stowa kluczowe: Kartezjusz, Gioseffo Zarlino, nowozytno$¢, fizyka matematyczna, metoda
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Etyka w ,,Traktacie logiczno-filozoficznym”
L. Wittgensteina

1. Wstep

Za uwagi etyczne ,,Traktatu logiczno-filozoficznego’ uznaje si¢ tezy od numeru 6.4
do koficowej tezy numer 7% Takie scharakteryzowanie obszaru, w ktorym Wittgenstein
mowi co$ etycznego niesie za sobg okreslone rozumienie tego czym jest etyka oraz
okreslong wizje jezyka. Niniejszy artykul ma na celu zbadanie takiego rozumienia
etyki oraz okreslenie, czy jest ono stuszne na gruncie dzieta Wittgensteina.

2. Jak rozumie¢ etyke i etycznosé w ,, Traktacie logiczno-filozoficznym”

C. Diamond w jednym ze swoich artykulow wyrdéznia dwa podejscia do dzieta
zawierajacego pewne tresci filozoficzne, cho¢ niekoniecznie filozoficznego w Scistym
sensie’. Jako przyktad podaje dwa odczytania powiesci, XV wiecznego angielskiego
pisarza Henriego Fieldinga, ,,Historia zycia Toma Jonesa, czyli dzieje podrzutka”.
Zgodnie z pierwszym z nich warto$¢ filozoficzna tego dziela polega na tym, ze ukazuje
dobro i niewinno$¢ w konflikcie z ,teorig” jednego z bohaterow Mr. Square’a
(karykatura racjonalistycznych filozoféw moralnosci takich jak S. Clarke i J. Balguy)
oraz wspiera sentymentalistyczng wersj¢ utylitaryzmu oparta na pogladach lorda
Shaftesbury’ego i F. Hutchesona. Wartosc¢ ,,Historii zycia...” lezy w tym jakie poglady
reprezentuje, jakie teorie wspiera i jakie krytykuje. Zgodnie z drugim odczytaniem
czytelnik powinien uzna¢ nieadekwatno$¢ wszystkich filozoficznych stanowisk
reprezentowanych przez rézne postacie powiesci. Jednak to, co rozpoznane nie
znajduje sie ,,w” powieSci w ten sam sposob co np. karykatura racjonalizmu ucieles-
niana przez osobe¢ Mr. Square’a. Wilasciwa roznica miedzy tymi dwoma odczytaniami
zasadza si¢ na tym, ze pierwsze z nich stawia nacisk na idee wyrazone w tym dziele,
podczas gdy drugie z nich ktadzie nacisk na to co nie znajduje si¢ w tekScie. Roznica ta
znajduje tez wyraz w wymaganiach stawianych czytelnikowi dziela®.

Idea tego, co nie znajduje si¢ w tekScie pojawia si¢ w ,,Traktacie logiczno-
filozoficznym” w tezie 5.631.

Nie ma podmiotu mysli i wyobrazen.

Gdybym pisat ksiege ,,Swiat jakim go zastalem” to trzeba by w niej powiedzieé
takze o moim ciele, jakie czlonki podlegaja mojej woli, a jakie nie, itd.; jest to bowiem

! kboguckil2@gmail.com, Instytut Filozofii, WFiS, Uniwersytet Warszawski.

2 L. Wittgenstein, Traktat logiczno-filozoficzny, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 2012, WN PWN. W dalszej
czescei artykutu w odniesieniu do tego dzieta bedg postugiwat si¢ skrotem TLP.

® C. Diamond, Introduction to ,, Having a Rough Story about What Moral Philosophy is“ w: The Literary
Wittgenstein, red. J. G. W. Huemer, Routledge 2004, s. 127-132.

* Tamze, s. 127.
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pewna metoda wydzielenia podmiotu, albo raczej pokazania, ze w pewnym waznym
sensie zadnego podmiotu nie ma. O nim bowiem jedynie nie mogloby by¢ w tej
ksiedze mowy.

Ksiega pt. ,,Swiat jakim go zastatem” miataby filozoficzne uzycie, filozoficzny cel
osiagataby poprzez wskazanie na to, co nie zostalo w niej powiedziane. Jej filozoficzne
znaczenie znajdowatoby wyraz w tym, ze o podmiocie nie powiedziano by ani stowa.
Tego typu ksigzke mogliby$my wreczy¢ komus, kto nie moéglby porzuci¢ filozoficznej
idei podmiotu (jazni). Osoba ta moglaby nie tylko dostrzec, ze co$ np. podmiot nie
znajduje si¢ w $wiecie, ale takze zmieni¢ swoja koncepcje filozoficznych problemow.
Co wazne, ksigzka ta nie oferowataby explicite zadnego zbioru prawd, zadnej
doktryny, nie stanowitaby podrecznika®, a mimo tego mogliby$my sie z niej cos
nauczy¢, mogliby$my zrobi¢ z niej filozoficzny uzytek®.

W podobny sposob Wittgenstein mowit o etycznym znaczeniu ,, Traktatu logiczno-
filozoficznego”. W liscie do L. Fickera austriacki filozof pisze co nastepuje:

Ksiazka ta ma sens etyczny. Chciatem swego czasu da¢ w przedmowie zdanie,
ktorego teraz faktycznie tam nie ma, ale ktore tu pisz¢, bo moze bedzie dla Pana
kluczem. Ot6z chciatem napisa¢, ze moja praca sktada si¢ z dwu czesci: z tego co
W niej napisalem, oraz z wszystkiego, czego nie napisatem. I wilasnie ta druga czes$¢
jest wazna. Tre$¢ etyczng moja ksiazka wyznacza niejako od wewnatrz; i jestem
przekonany, ze TYLKO tak da si¢ ja wyznaczy¢ Scisle. Krotko mowiac sadze, ze
wszystko, co wielu dzi$ klepie, zawarlem w swej ksigzce milczac’.

,Traktat logiczno-filozoficzny” ma znaczenie etyczne w podobny sposéb w jaki
fikcyjne dzieto ,,Swiat jakim go zastalem” ma cel filozoficzny. Tak jak to drugie dzieto
nie zawiera zadnej teorii, ale kto§ moze dowiedzie¢ si¢ czegos filozoficznego z niego,
podobnie dzielo Wittgensteina nie zawiera zadnych tez etycznych, ale kto§ moze
dowiedzie¢ si¢ czego$ ‘etycznego’ z niego poprzez dostrzezenie tego, co w nim
wilasnie sie nie znajduje. Podobnie jak w pierwszym przypadku, gdy dostrzezenie
braku podmiotu pozwalato przeksztalci¢ nam nasze filozoficzne rozumienie $wiata,
takze tutaj nieobecnos$¢ etyki powinna nam umozliwi¢ przeksztalcenie rozumienia
tego, co etyczne®,

Na koncu dzieta, w tezie 6.52, jesteSmy zachecani do tego, aby wyobrazi¢ sobie
biblioteke pelna ksigzek, ktore zawieralyby wszystkie prawdy na temat $wiata,
odpowiedzi na wszystkie wyobrazalne pytania. Zadna z tych ksiazek nie zawierataby
odpowiedzi na problem zycia. Ale sam fakt, ze zawieralyby one odpowiedZ na kazde
wyobrazalne pytanie powinien pomoc nam przeksztatci¢ nasze pragnienie odpowiedzi
na pytanie o sens zycia (problem zycia). Filozoficzne i etyczne zastosowanie ,, Traktatu
logiczno-filozoficznego” powinno przeksztalci¢ rowniez nasze rozumienie tego, co

*TLP,s. 2.

® C. Diamond, Dz. cyt., s. 128.

" Cyt. za B. Wolniewicz, O Traktacie., w: Wittgenstein, L., Traktat logiczno-filozoficzny, przet. B.
Wolniewicz, Warszawa 2012, WN PWN. , s. VIII.

& C. Diamond, dz. cyt.,s. 129.
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etyczne i tego, co filozoficzne. PowinniSmy porzuci¢ pragnienie otrzymania pewnej
porcji wiedzy, pewnego typu prawd filozoficznych i etycznych®.

Wittgenstein przez cale swoje zycie nie zmienial — pod pewnymi wzgledami —
swego nastawienia w odniesieniu do probleméw (logiczno-)filozoficznych i etycznych
Dostrzegal on znaczace podobienstwo miedzy etyka i logika oraz rodzajem zametu,
ktory powstaje wtedy, gdy filozofom wydaje si¢, ze wpadli na rozstrzygniecie jednej
z zagadek z ,,zakresu” etyki lub logiki. Zdaniem austriackiego filozofa, rozwigzanie
probleméw etycznych i logicznych powinniémy dostrzec w ich zniknieciu®®. Kiedy
rozwigzanie to nastgpi same pytania z wyzej wymienionych dziedzin stang si¢ dla nas
nieistotne.

Gdy kto$ uwaza, ze znalazl rozwigzanie problemow zycia i chcialby powiedzie¢
sobie, iz teraz wszystko jest calkiem tatwe, to aby zdemaskowaé to przekonanie,
wystarczyloby mu przypomnie¢ sobie, ze byl czas, w ktorym jeszcze tego ,,rozwia-
zania” nie znaleziono; ale takze wowczas trzeba bylo umieé¢ zy¢, wobec czego
znalezione teraz rozwigzanie wydaje si¢ przypadkowe. Tak dzieje si¢ tez w logice.
Jesli to byloby ,,rozwigzaniem” problemow logicznych (filozoficznych), to trzeba by
sobie tylko uprzytomnic, ze nigdy ich tak jeszcze nie rozwiazywano (a takze wtedy
musiano zy¢ i mysle¢)™.

Austriacki filozof odrzucat koncepcje filozofii zgodnie z ktdrg nasze codzienne
wysitki by mysle¢ jasno i zy¢ dobrze zalezaly w jaki§ sposob od wcielenia w zycie
filozoficznych teorii — jakoby osiagnigcie tych celow byto w jaki$ sposob zalezne od
tego, co dzieje si¢ w glowach filozofow. Takie podejscie do filozofii stwarza iluzjg, ze
zastosowanie pomystow filozoféw nie tylko umozliwia nam rozwigzanie codziennych
problemow, ale takze iz poki pozostajemy bez adekwatnej teorii danej dziedziny nasze
wysitki beda skazane na porazke™.

Wg Wittgensteina tak jak logika (a pdzniej: gramatyka) przenika cale nasze
myslenie, tak etyka przenika cate nasze zycie i dzialanie; obie naktadajg si¢ na siebie:
rozne formy filozoficznej i logicznej niejasnosci (i nieuczciwoscei) sg zrodtem etycznej
Slepoty i analogicznie: etyczna nieuczciwos¢ (i niejasnos¢) jest zrodlem logicznej
i filozoficznej $lepoty. Dlatego che¢ poddania swojego myslenia logicznemu
rozjasnianiu jest warunkiem jasno$ci w mysleniu o sobie i swoim zyciu, a poddanie
siebie 1 swojego zycia szczegdétowym etycznym rozwazaniom warunkiem osiggniecia
jasnosci co do filozoficznych i logicznych trudnosci, ktore nas trapig™.

Ten sposob rozumienia etyki i1 logiki mozemy przeciwstawi¢ pogladowi
okreslanemu przez Jamesa Conanta mianem departamentalizmu w odniesieniu do
tychze. Poglad ten glosi, ze wyrazenia takie jak ‘logika’ i ‘etyka’ powinny by¢

% Tamze.

TLP 6.521.

11, Wittgenstein, Uwagi rozne, przet. M. Kowalewska, Warszawa 2000, Wydawnictwo KR, s. 111.

12 3. Conant, What “Ethics¢ in the Tractatus is Not, w: Religion and Wittgenstein’s Legacy, red. D. Z. Phillips,
Ashgate Publishing 2005, s. 39.

13 Tamze, s. 40.
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rozumiane jako nazwy dla samodzielnych dziedzin czy dziatow filozofii majacych
swoj wilasny zakres problemoéw i zagadnien. Rozwazania etyczne miatyby polegaé na
formutowaniu réznych teorii etycznych, rozwigzywaniu zwigzanych z nimi zagadnien,
badaniu ‘natury’ poje¢ takich jak ‘cnota’, ‘powinnos¢’, ‘obowiazek’, ‘moralnos¢’.
Dlatego tez cze$¢ tzw. etycznych interpretacji probowato rozumie¢ autora ,,Wyktadu
0 etyce” jako tego typu filozofa moralnosci, ktéry pomimo niejasnosci i szczatkowosci
uwag chcial nam przekaza¢ okreslony zbior tego typu prawd. Jednak Wittgenstein
dystansowal si¢ od koncepcji filozofii podzielonej na rézne (mniej lub wigcej),
niezalezne od siebie obszary z wiasnymi dziedzinami przedmiotowymi. Odrzucat
koncepcje zgodnie, z ktérg etyczne zastosowanie dzieta dochodzi do glosu, gdy
otwarcie pojawia si¢ etyczne slownictwo 1 tezy dotyczace wartosci. Rownie
nierozsadne byloby zaktadanie, Ze logiczne zastosowanie dzieta ogranicza si¢ tylko do
tych fragmentow, gdzie explicite pojawia si¢ stownictwo logiczne. Problematyka
etyczna 1 logiczna w rownym stopniu przenika cato$¢ ,,Traktatu logiczno-
filozoficznego™ — od pierwszego do ostatniego paragrafu — niezaleznie od tego, czy
zawieraja one wyrazenia ze stownika ‘etyki’ lub ‘logiki’**.

Rowniez we wspomnianym przez nas wczesniej liscie do Fickera Wittgenstein
wskazywal, Zze bledem jest mysle¢, Zze etyczny cel jego dzieta znajduje realizacje
W przedstawieniu pewnej doktryny dotyczacej tego, co dobre i zle, wartosci jako
wartosci. List ten wskazuje, ze istotna czg$¢ ,, Traktatu logiczno-filozoficznego” nie jest
zawarta w tym, co dzielo to mowi (bez wzgledu na to, czy mowa tu o uwagach
poswieconych logice czy etyce), ale raczej w osiggnieciu pewnego rodzaju milczenia
i tym samym w tym, co si¢ w nim nie znajduje'®. Samo nasze pragnienie otrzymania
doktryny dotyczacej tego, co etyczne powinno ulec przemianie, a takze nasza
koncepcja czego naprawde chcemy (od dzieta filozoficznego, od etyki, od logiki), co
z kolei zarbwno wymaga, jak i prowadzi do przemiany nas samych. Etyczny cel
ksigzki lezatby wiec nie w tym w co mieliby$my uwierzy¢ po jej przeczytaniu (a w o
aktualnie nie wierzymy), ale w tym co bylismy sktonni robi¢ przed jego przeczytaniem
i po*®. Na ,,Traktat logiczno-filozoficzny” mozemy spojrze¢ jako na jedno z narzedzi
naszego jezyka, ktore moze by¢ zastosowane w roznych obszarach naszego dyskursu.
Pod pewnymi wzgledami mozemy uzywaé go jak przystowie stosowalne w pewnych
sytuacjach, jak zdanie pomocne nam w uprzytomnieniu sobie czego$: konteksty,
w ktorych znajdzie on zastosowanie nie mozemy wyznaczy¢ ‘z gory’. Tylko
W etycznym uzyciu (w intencji jego zastosowania w ten sposob) jest co$ etycznego
w nim*’,

To, co czyni wypowiedz etyczna nie polega na tym, ze mowi ona co$ o etycznych
cechach i wlasciwos$ciach rzeczywistosci. Nie sprawiajg tego zadne ich wewnetrzne

14 Tamze, s. 43.

5 Tamze, s. 44/45.

16 Tamze, S. 46.

17 C. Diamond, Wittgenstein, Mathematics and Ethics: Resisting the Attractions of Realism,w: The Cambridge
Companion to Wittgenstein, red. H. Sluga, D. Stern, Cambridge University Press 1996, s. 249.
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wlasciwosci, ale nasze uzycie jezyka. To, cO ma etyczne znaczenie dla nas — fakt ze
pewne rzeczy wydaja si¢ nam moralnie interesujace lub niepokojace — nie jest czyms
co mozemy szuka¢ w zdaniach lub poza nimi, lecz polega na naszym ich
wykorzystaniu. Oznacza to, ze kazde wyrazenie naszego jezyka moze stac si¢ etycznie
istotne dla nas™. Kazde z nich moze wyraza¢ etyczng intencje, poniewaz istotny jest
ich sposob uzycia, a nie ich wewnetrzne cechy i wiasciwosci. Nie mozemy powiedzie¢
‘z gory’ jakie zdania wyrazaja intencj¢ etyczna; nie ma mozliwosci wczesniejszej
demarkacji zdan etycznych od innego typu wyrazen poza kontekstem naszego ich
uzycia z takg lub inng intencja™. Standardowe interpretacje ,, Traktatu logiczno-filozo-
ficznego” prébowaly nada¢ etyczng tres¢ zdaniom poprzez odwolanie do pewnych
niezaleznie dajacych si¢ okreslic cech rzeczywistosci: wlasciwosci wskazujacych na
ich funkcje psychologiczng (emotywizm) lub do ich glebokiej logicznej natury
(odczytanie mowigce o niewyrazalnosci m.in. etyki). Jesli przezwycigzymy pokuse
szukania wyrdznika tego, co etyczne w samym j¢zyku, wtedy kontrast migdzy tym, co
etyczne i tym, co nie jest etyczne zniknie jako zalezny od naszej zdolnosci do
odrdznianiu sensu od nonsensu. Przestanie si¢ nam wydawag¢, ze podziat ten moze by¢
wyznaczony w dziedzinie zdan sensownych, poniewaz nie dotyczy on jezyka, ale nas
i naszych mozliwych intencji realizujacych si¢ w sieganiu po okreslone stowa®.
Mozemy powiedzie¢, ze w ,,Traktacie logiczno-filozoficznym” etyka (i logika)
mogg by¢ odnalezione wszedzie 1 nigdzie — bowiem chociaz tylko pewna czes¢ tego
dzieta bezposrednio poswiecona jest etycznym objasnieniom, to wszystkie jej czgsci sa
w réwnym stopniu etyczne. To, co etyczne jest wewnetrznym aspektem calej pracy.
Aby zrozumie¢ ten aspekt dzieta Wittgensteina nalezy wspia¢ sie¢ po wszystkich
stopniach drabiny. Niezb¢dnym warunkiem zrozumienia etycznego celu pracy jest
dostrzezenie, ze nie moze on by¢ odnaleziony w tym, co jego ‘etyczna’ czg$¢ usituje
‘powiedzie¢’ czy tez ‘pokazac’. Mozemy to osiggnac poprzez rozpoznanie w jaki
sposob poprzedzajace ‘etyczng’ cze$¢ zdania funkcjonujg jako rozjasnienia; w jaki
Sposob poprzedzajace t¢ czg$¢ pracy zdania rozrézniaja, co znaczy powiedzie¢ co$
sensownego i w jaki sposob nie udaje si¢ nam to osiggnaé. Cze$¢ komentatorow
sugeruje, ze zrozumienie etycznego przekazu ,,Traktatu logiczno-filozoficznego™ jest
mozliwe nawet jesli pominie si¢ ustepy poprzedzajace tzw. tezy etyczne i zamiast tego
przeskoczy si¢ do tez koncowych oraz ustgpéw z myslicieli, ktorych Wittgenstein cenit
najbardziej takich jak Tolstoj, Schopenhauer, Kierkegaard — fragmenty, ktorych moga
by¢ zrozumiane bez koniecznosci wspinania si¢ po kolejnych stopniach drabiny.
Fragmenty te z roznych prac sa przywotywane, aby ‘pokazac’ to, co odpowiadajgce im
punkty z ,, Traktatu logiczno-filozoficznego” — brane w izolacji od swojej funkcji, ktora
pelnia w calosci dziela — staraja si¢ nam rzekomo ‘przekazaé’. Nie jest to jednak
mozliwe. Drabina moze zaprowadzi¢ nas do wiasciwego celu — punktu, w ktorym

18], Conant, dz. cyt., s. 63.

19 P, Donatelli, The problem of ‘the higher’ In Witigenstein’s Tractatus, W: Religion and Witggenstein's
Legacy, red. D. Z. Phillips, Ashgate Publishing 2005, s. 1.

20 Tamze, s. 2.
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jesteSmy w stanie odrzuci¢ drabing — wtedy tylko, gdy nie bedziemy si¢ wspinaé
jedynie do ostatniej czgsci, ktdra pozornie usituje powiedzie¢ co$ ‘etycznego’. Musimy
dotrze¢ poza nig — do momentu, w ktérym nie wyobrazamy juz sobie, zZe potrzebujemy
pomocy drabiny, aby ujrze¢ $wiat wlasciwie®’. Traktat usituje doprowadzi¢ czytelnika
do rozpoznania zdan sktadajacych si¢ na jego ‘tres¢’ jako nonsensownych, jednak nie
za pomoca pewnej teorii jezyka, ktora wykluczalaby pewne kombinacje znakow jako
niedorzeczne, ale poprzez przywotanie zdolnosci do odrézniania sensu od nonsensu
zawartej w naszej codziennej praktyce postugiwania si¢ jezykiem?. Nie jest do tego
wymagany ‘widok z boku’, a jedynie przywotanie form wyrazu (w tym etycznego)
obecnych w naszych zwyktych praktykach jezykowych®. Trudno$¢ w zrozumieniu
etycznego celu Traktatu jest nicodtaczna od trudnosci zrozumienia dzieta jako catosci
i pracy z calo$cia dzieta®”.

Podsumowujac t¢ czgs¢ artykulu mozemy wskaza¢ dwa istotne punkty w naszym
odczytaniu:

1. Jesli mowi sig, ze ,, Traktat logiczno-filozoficzny” zawiera zdania majace
cel etyczny, to zdania te nie sg ograniczone do tej cze$ci pracy powszechnie
znanej jako ‘etyczna’ cze$é dzieta®.

2. Zdania dzieta zawierajace stowa takie jak ‘etyka’, ‘etyczny’, ‘dobro’, ‘zto’
itd. podobnie jak reszta zdan stuza jako objasnienia — naleza do zbioru
zdan, ktory musimy, po zrozumieniu autora dziela, odrzuci¢ jako zwykle
niedorzecznosci®®.

To, co laczy etyke jako cel dzieta Wittgensteina z jego cato$cia mozemy ujac
nastepujaco: jasne rozroéznienie miedzy tym, co etyczne (i tym, co etyczne nie jest)
wigze si¢ z tg samg ideg samorozumienia do ktorego dzieto to ma doprowadzi¢ jego
czytelnika. Trudno$§¢ w zrozumieniu tego kontrastu jest tego samego rodzaju
trudnoscia, co dojscie do jasnego rozroéznienia sensu i nonsensu. W tym znaczeniu to
cato$¢ dzieta ma etyczny wymiar i sens: mozna powiedzie¢, ze poszczegdlne czesci
dzieta maja w niego rownie duzy wktad: zar6wno czeSci pozornie poswigcone ‘logice’,
‘ontologii’ , jak i ‘etyce’. Co wazne kategorie tego, co etyczne i tego, co logiczne
wzajemnie si¢ nie wykluczajg — co bytoby nieuniknione gdyby kazda z nich traktowata
o innej dziedzinie mys$li i przedmiotdow. Tym co czyni zdanie etycznym (badz
logicznym) jest jego cel, a nie jego przedmiot. Ten cel jest powigzany z tym jak
zyjemy i jak dzialamy na co dzien. Czerpie on swoja moc i swoje formy wyrazu
z naszych zwyklych praktyk. Na poziomie teoretycznym ten brak samodzielnosci jest
reprezentowany przez fakt, ze aby wystowi¢ ten cel trzeba uzywac takich zwrotow jak:
‘sposob zycia’, ‘stosunek do $wiata’, ‘sposob patrzenia na rzeczy’, ‘spojrzenie Sub

2 Tamze, s. 72.
2 Tamze, S. 52.
2z Tamze, . 68.
2 Tamze, S. 72.
% Tamze, s. 69.
% Tamze, s. 70.

64



Etyka w ,, Traktacie logiczno-filozoficznym” L. Wittgensteina

specie aeterni’, ‘$wiat jako calo$§¢” W pewnym sensie nie jesteSmy w stanie wyjasnic
to, co etyczne poprzez pojecia, ktore nie zaktadatyby juz rozumienia terminéw przez
nas eksplikowanych?®’,

3. Skonczy¢ z uzasadnianiem

Powiedziatem, ze etyczny aspekt ,,Traktatu logiczno-filozoficznego” wiaze si¢
Z celem dzieta jako calosciag i jest nie do oddzielenia od drogi, ktéra musimy przeby¢
przemierzajac wszystkie czesci ksiazki (‘ontologiczna’, ‘logiczng’ etc.). Sprobujmy
doktadniej wyjasnic te kwestie.

Wittgenstein chcial zebysmy przemysleli co robimy filozofujac. Prezentuje nam co$
co na pierwszy rzut oka wydaje si¢ ztozong i rozbudowang teorig. Celem ,,Traktatu
logiczno-filozoficznego™ jest przemiana naszego rozumienia samej aktywnoS$ci
filozoficznej — powinnismy spojrze¢ na filozofi¢ jako na pewnego typu aktywno$¢
rozjasniania raczej niz jako na teori¢ struktury $wiata, jezyka czy umystu. Probuje
dokona¢ takiej przemiany poprzez odwotanie si¢ do naszej sklonnosci do
teoretyzowania w filozofii i podwazenia tej sklonnosci poprzez pokazanie nam, ze
jestesmy zaangazowani w dziatalnos¢, ktora nie moze sie powies¢?®. Austriacki filozof
zachgca nas do spojrzenia na ,,Traktat logiczno-filozoficzny” jako na ‘ostateczng’
teori¢ filozoficzng i nastgpnie pokazuje nam, Ze nie mogliSmy zrozumie¢ tego, co
teoria ta usilowala nam przekaza¢ — Wittgenstein wstrzasa nasza koncepcja
filozoficznej aktywnosci i celom, ktorym stuzy®.

Ten akt dekonstruke;ji ,, Traktatu logiczno-filozoficznego” (i filozofii) ma znaczenie
duchowe. Wittgenstein uwazal, ze w naszej kulturze jesteSmy owladnigci mania
uzasadniania (usprawiedliwiania) wszystkiego: naszych mysli, stow, czyndéw, nas
samych. Gdy czujemy, ze co§ w naszym zyciu idzie nie w porzadku, Ze nie rozumiemy
siebie lub innych, ‘nie mozemy odnalezé swojego miejsca w $wiecie’ probujemy
usmierzy¢ ten niepokdj poprzez poszukiwanie uzasadnienia/ wyjasnienia.
Konstruujemy systemy logicznych i etycznych zdan w tym celu — jednakze sama
potrzeba takiego uzasadnienia ujawnia zamet w nas istniejacy. Dzieto Wittgensteina
usituje uwolni¢ nas od potrzeby ‘ostatecznego’ uzasadnienia pokazujac, ze kazda taka
proba®® koficzy sie niedorzecznoécia®. Proba ta jest niedorzeczna m.in. w tym sensie,
ze nie moze sthuzy¢ celowi do ktorego zostata przeznaczona®. Bowiem kazdy system
zdan etycznych czy logicznych wymaga dalszego uzasadnienia®.

2 Tamze.

2 TLP, 5. 2: “Ksigzka zmierz wicc do wytyczenia granic myéleniu, albo raczej nie mysleniu, lecz wyrazowi
mysli. Cheae bowiem wytyczyé granice mysleniu, trzeba by moc pomysle¢ obie strony granicy (wiec i to, co
pomysle¢ si¢ nie da)’. “Widok z boku’ jest niemozliwy.

2% M. Kremer, The Purpose of Tractarian Nonsense, Nous, 1 (2001), s. 50.

% Jest to pewnego typu proba dostarczenia ostatecznego kontekstu naszym myslom, stowom, dziataniom.

¥ TLP, s. 2: ‘Tak wiec granic da si¢ wytyczy¢ tylko w jezyku, a co poza nig bedzie po prostu
niedorzecznoscia’.

*2 Inny sens jest bardziej dostowny: kazda taka proba koniczy si¢ przywolaniem zdan niedorzecznych.

3 M. Kremer, The Purpose..., s. 51.
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Postawieni przed taka trudno$cig mozemy czu¢ pokuse przezwyciezenia jej poprzez
mistycyzm, tzn. poprzez odwotlanie si¢ do dystynkcji pokazywanie/mowienie —
‘niewyrazalno$ci’ pewnych aspektow rzeczywistosci. Zadne zewnetrzne uzasadnienie
naszych stdw i czynow nie moze nam pomoéc, poniewaz na to wyjasnienie beda
sktada¢ si¢ kolejne stowa wymagajace uzasadnienia. Mozemy z tego wywnioskowac,
ze uzasadnienie musi by¢ ‘wewnetrzne’. Wiasciwosci jezyka, ktore uzasadniaja ja
muszg jako$ pokazywac si¢ w jezyku i Swiecie. Nie moze by¢ dalszych faktow, ktore
jezyk mogtby wyrazi¢. Analogicznie, te aspekty zycia, ktore uzasadniajg je etycznie
muszg jako$ manifestowaé si¢ w moim zyciu i $wiecie. Musza by¢ zawarte
niewyrazalnie w tym, co czyni¢ i w tym, co moéwie. Tylko musze unika¢ préb
wyslowienia ich, poniewaz ostabia to ich uzasadniajaca moc*. Wydaje sie, ze poprzez
odwotanie si¢ do tego typu niewyrazalnych prawd mozemy rozwigza¢ nasz problem
uzasadnienia raz i na zawsze. Jednakze, Traktat Kusi nas taka mysla tylko po to (i az),
aby na koncu ujawni¢ nam, ze ta pokusa jest oparta na iluzji, zamecie i niedo-
rzecznosci. Tylko poprzez odrzuceniu potrzeby uzasadnienia mozemy rozwigza¢ nasze
trudno$ci®.

To wilasnie kwestia problematycznosci uzasadnienia wydaje si¢ spajac r6zne tematy
zwigzane z rozroznieniem pokazywanie/méwienie, np. podobienstwo logiki i etyki®.
Logika dostarcza zasad za pomoca, ktérych mamy nadziej¢ ostatecznie uzasadni¢ nasz
jezyk, mysli 1 rozumowania. Podobnie, etyka dostarcza regut za pomoca, ktdrych
mamy nadzieje ostatecznie uzasadni¢ nasze dziatania i nasze zycie. Jednakze, zasady te
nie mogg odgrywaé roli ostatecznych uzasadnien, je$li uznajemy je za zdania
w zwyktym sensie. Bowiem jesli odwolywaliby$Smy si¢ do nich jako do uzasadnien
poprzez ich stwierdzanie, wypowiadanie, to czynilibySmy je podatne na zakwestio-
nowanie 1 watpliwosci — w sposob, ktory uniemozliwiatby im petnienie roli ostatecz-
nych uzasadnien. Musimy wigc zachowa¢ milczenie, pozwalajac logice i zyciu zadbaé
0 siebie — niech uzasadnienie dlatego co robimy i co myslimy pokaze si¢ samo®’ %,

Wittgenstein podkreslat, ze ‘logika musi si¢ sama o siebie zatroszczy¢’. Krytykowat
Whiteheada i Russela za opieranie si¢ na formulowanych stownie ,.definicjach
i prawach naczelnych®”. W | Principia Mathematica”, a takze w logicznych pracach
Fregego, jezyk potoczny byt uzywany do pewnych szczeg6lnych celow™. Wsrod zdan
przytaczanych w ten sposob wystepuja np. wyjasnienia fundamentalnych dystynkcji
logicznych takich jak ta pomigdzy funkcjg 1 przedmiotem u Fregego lub ta pomiedzy

¥ Tamze.

% Tamze, s. 52.

% TLP 6.421: “Jest jasne, ze etyki nie da si¢ wypowiedzie¢. Etyka jest transcendentalna’.

TLP 6.13: ‘Logika nie jest teorig, lecz lustrzanym odbiciem $wiata. Logika jest transcendentalna’.
3T TLP 5.473: ‘Logika musi si¢ sama o siebie zatroszczy¢’;

TLP 4.461: ‘Zdania pokazuja, co mowig: tautologia i sprzeczno$¢ pokazuja, ze nie mowia nic’;

L. Wittgenstein, Wyktad o etyce, s. 85: “To, co ona mowi [etyka] nie moze by¢ wiedza’.

8 M. Kremer, The purpose..., . 52.

% TLP 5.452.

O\, Kremer, The purpose..., s. 52.
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ré6znymi typami logicznymi u Russela i Whitheheada; wyjasnienia znaczenia wyrazen
pierwotnych; objasnienia, ktore ciagi znakow uznawa¢ za posiadajace sens;
nieformalne argumenty za poprawnoscia podstawowych aksjomatow logicznych.
Wszystkie z nich moga by¢ postrzegane jako w ten czy inny sposdb posiadajace
uzasadniajgcg moc; wszystkie z nich byly odrzucane przez Wittgensteina jako proba
powiedzenia tego, co mozna tylko pokaza¢. Dla przyktadu rozwazmy regule
whnioskowania takg jak modus ponens. Frege pisat o takich regutach, Ze ‘nie moga by¢
wyrazone w Begriffsschrift, poniewaz stanowig jego podstawe’. Podobnie, Russel
I Whitehead stwierdzaja, ze ‘proces wnioskowania nie moze by¢ zredukowany do
symboli’. Wittgenstein komentowat to nastepujaco: °,,Prawa wnioskowania”, ktore —
jak u Fregego i Russela — mialyby usprawiedliwia¢ wnioski, sa bezsensowne
i zbedne™*!. Podstawe takiego sadu mozemy odnalezé w tezach 5.13-5.132 , Traktatu
logiczno-filozoficznego™”: mozemy zobaczy¢ ze struktury samych zdan, ze z praw-
dziwosci jednego z nich wynika prawdziwos$¢ innego — zatem tylko one same moga
usprawiedliwi¢ wnioskowanie. Reguly wnioskowania brane jako uzasadnienie naszych
wnioskowan sg ‘bezsensowne’ i zbedne. Nie tylko brak im prawdziwosci i fat-
szywosci, ale takze brak im uzycia w jezyku®,

Pisma Fregego i Russela zawieraja rowniez zdania opisujace natur¢ logiki. Zdania
te moga by¢ postrzegane jako proba uzasadnienia ich systemow logicznych w bardziej
og6lnym sensie. Ich wklad w rozwdj logiki nie byt tylko kwestig opracowania nowego
systemu logicznych regul i zasad, ale takze ich zastugg byto stworzenie nowego jezyka
logiki za pomoca, ktorego mogly by¢ skodyfikowane logiczne reguty i wnioskowania.
Zarowno Frege, jak i Russel uwazali, ze ten nowy jezyk przewyzszat jezyk potoczny
nie tylko poprzez brak wieloznacznosci i nieostrosci, ale takze na mocy przejrzystosci
regut jego funkcjonowania®,

W ., Traktacie logiczno-filozoficznym” Wittgenstein pisze, ze etyka tak jak logika
jest transcendentalna*. Jego uwagi nawiazujace do statusu logiczno-filozoficznego tej
czesci dyskursu takie jak ‘etyki nie da si¢ wypowiedzie¢’, ‘nie ma tez etycznych’,
‘[w $§wiecie] nie ma zadnej wartosci, a gdyby byla nie miatlaby wartosci” w Scisly
sposob wigza si¢ z tezg 6.422: ‘Pierwsza mysla, jaka nasuwa si¢ przy formutowaniu
prawa etycznego o postaci <powinienes...>, jest to: a co gdy tego nie zrobi¢?’. Bowiem
ustanawiajac prawo etyczne probujemy podac zasade, ktora stuzylaby zarowno jako
wskazanie, jak i uzasadnienie dla naszych czynoéw. Jednak pod wzgledem logicznym
zasada taka jest tylko zdaniem, ktore zawsze moze by¢ zakwestionowane, podane
w watpliwos¢. Jako takie traci dla nas na znaczeniu, jest tylko kolejnym faktem
domagajacym si¢ usprawiedliwienia i wyjasnienia.*® Jesli zdanie to jest prawdziwe, to

“TLP5132.

2\, Kremer, The purpose..., S. 53.

3 Tamze.

“TLP 6.421.

S TLP 6.4 ‘Wszystkie zdania sa rownorzedne’.
TLP 6.42 ‘Zdania nie moga wyrazi¢ nic wyzszego’.
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jest tylko przypadkowo prawdziwe — dlatego nie moze determinowal tego, co
powinnismy robi¢; nie jest w stanie uczyni¢ tego, co robimy ‘nie-przypadkowym’.
Jesli nie moze pokaza¢ nam, Ze to, co robimy, robimy bo musimy, t0 nie ma statusu
niezbednego, zeby uzasadni¢ nasze dziatania®. Kazda proba uzycia jezyka majacego
uzasadni¢ to jak zyjemy bedzie rodzajem ‘transcendentalnej’ ‘gadaniny o etyce’,
kolejng proba niedorzecznego®’ postuzenia si¢ jezykiem w celu zapewnienia nam
szczescia. W ten sposob nie da si¢ rozwigzac ‘problemu zycia’. Mozemy tego dokonac
zarzucajac proby ugruntowania naszych czyndw i mysli — odrzucajgc falszywa
perspektywe, ze mozemy rozwigza¢ nasze problemy, ktore sa zawsze osadzone
w konkretnym kontekscie, ‘poza wszelkim kontekstem i dla kazdego przypadku’®.
Mozemy powiedzie¢, ze sami musimy zadba¢ o to, zeby rozumiec siebie i innych —
nikt i nic nie moze nam tego zagwarantowac.

Jak pisze J. Conant w jednym z esejow zalozycielskich nowej interpretacji
Wittgensteina®:

Taka wizja ograniczen powoduje fatszywa nadzieje, ze filozofia speni obietnice
zaoferowania nam wyzwolenia wraz z pewnymi do tej pory zablokowanymi
mozliwosciami rozwoju (by¢ moze nawet etycznymi czy religijnymi). Nic nie
jest bardziej ludzkie, zgodnie z wizja nas samych, o ktorej ta praca traktuje, niz
sktonno$¢ do omijania meczacych i trudnych szczegolow zadania usitowania
postepu w odniesieniu do problemdw Zycia poprzez zastapienia ich problemami
filozofii. Filozofia moze wpoi¢ nam mrzonke rozwoju, w ktorej zadania dnia
codziennego wydaja si¢ tylko wymagaé zastosowania czysto intelektualnych
wysitkow.

To wlasnie przeciw takiej wizji nas samych i filozofii oponuje Wittgenstein. Pisze
on: ‘wszystkie fakty naleza do zadania, nie do rozwigzania’ oraz ‘rozwigzanie
problemu zycia rozpoznaje si¢ po jego zniknigciu’. Filozofia naktada na nas falszywe
koniecznosci: jedng z nich jest wyznaczenie granic jezyka, inng wyznaczenie
wiasciwej drogi zyciowej. Potwierdzenie tych stow mozemy odnalez¢ w wygloszonym
przez Wittgensteina w 1929 roku Wykiadzie o etyce [5.79/80]:

A teraz zastandbwmy si¢, co moglibySmy rozumie¢ przez wyrazenie <ta
absolutnie wlasciwa droga>. Mysle, ze bytaby to droga, ktorg kazdy, ujrzawszy
ja, musiatby, przymuszony przez logike, p6js¢, lub wstydzitby sie, ze nie idzie.
I podobnie absolutne dobro, gdyby bylo opisywalnym stanem rzeczy, byloby
czyms, co kazdy, niezaleznie od swych gustow czy sklonnosci, nieuniknienie by

46\, Kremer, The purpose..., . 55.

4T L. Wittgenstein, Wykiad..., s. 84: “To znaczy: widzg teraz, iz te niedorzeczne wyrazenia nie byly
niedorzeczne dlatego, ze jak dotad nie znalaztem wyrazen poprawnych, ale ze ich niedorzeczno$¢ stanowi
samg ich istote. Albowiem za ich pomocg chcialem po prostu przekroczy¢ granice $wiata, a zatem granice
sensownego uzycia jezyka. Wszystkie moje sktonnosci 1, jak sadzg, sklonnosci kazdego z ludzi, ktorzy
probowali pisa¢ czy mowic o Etyce lub Religii, sprowadzaly si¢ do zmagan z granicami jezyka’.
*TLP6.521.

49 J. Conant, Must We Show What We Cannot Say?, w: The Senses of Stanley Cavell, red. R. Fleming, M.
Payne, Bucknell University Press 1989, s. 254.
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czynit, lub czulby si¢ winny, iz tego nie czyni. A chcg powiedzie¢, ze taki stan
rzeczy jest chimers. Zaden stan rzeczy nie ma, sam w sobie, tego co chciatbym
nazwaé przemozng sita sadu absolutnego.

Wszystkie fakty w §wiecie sg przypadkowe. Te samg wlasnos¢ zachowuja zdania je
opisujace. Nie mozemy za ich pomoca opisa¢ to, co nie-przypadkowe. Mozliwos¢
osiaggniecia takiego punktu widzenia jest tylko ztudzeniem. Nie moze by¢ zadnego
etycznego nauczania, dlatego roéwniez ,,Traktat logiczno-filozoficzny” go nie
proponuje. Dostrzezenie tego pozwala nam zaja¢ troche inny punkt widzenia —
‘watpliwo$¢ moze si¢ bowiem tylko tam pojawi¢, gdzie jest jakas odpowiedz; ta zas
tylko tam, gdzie co§ moze by¢ powiedziane’. Mozemy sobie wyobrazi¢ chwile,
w ktorej rozwigzane bylyby wszystkie problemy naukowe — bytaby to chwila, w ktorej
nie pozostalyby juz Zadne pytania, ktore daloby si¢ postawi¢. Mozemy sobie
wyobrazi¢ ksigge opisujaca wszystkie fakty w Swiecie, catkowicie opisujacg nasz
swiat. Istotne dla nas pozostawaloby to, czego ona nie zawiera, a nie zawierataby
zadnych sadow etycznych. Nie miata ona by nic do powiedzenia na temat tego jak zy¢
1 postgpowac.

Rzeczywista zmiana dokonuje si¢ w nas, gdy docieramy do konca dziela
i rozpoznajemy jego tezy jako niedorzeczne. Wychodzimy od pewnej kwestii, od
pytania o mozliwo$¢ uzasadnienia — jak mozemy usprawiedliwi¢ to kim jesteSmy, jak
myslimy, co méwimy, co czynimy? Docieramy do ‘mistycznej odpowiedzi’, ktora
okazuje si¢ kolejnym falszywym tropem. Bowiem ‘rozwigzanie problemu Zzycia
rozpoznaje si¢ po zniknieciu tego problemu’. ‘Wielka zagadka nie istnieje’ —
uswiadamiajac to sobie uwalniamy si¢ od poczucie, ze musimy znalez¢ jej
rozwigzanie.

4. Etyczne zastosowanie nonsensu

Rozdzwick miedzy zwyklym sposobem mowienia i etycznym sposobem médwienia
jest dla Wittgensteina roznica miedzy sensem i pewnego typu nonsensem®. Roznica ta
da si¢ wystowi¢ tylko z punktu widzenia celowego uzycia nonsensu przez osobg
mowigcg. Nie ma zadnej roznicy na poziomie sensownej mowy: na tym poziomie
wszystko co mozemy powiedzie¢ to to, ze: ‘wszystkie zdania sa rownorzedne®"’.
Niewspotmierno$¢ ta nie moze by¢ wyslowiona poprzez zestawienie dyskursu
sensownego 1 pewnego typu dyskursu posiadajgcego pozalogiczny sktadnik dodany do
niego — jak proponowali emotywisci (cz¢$¢ neopozytywistycznych czytelnikow
,Traktatu logiczno-filozoficznego”)****. Nalezy potraktowaé powaznie Wittgenstei-

50 L. Wittgenstein, Wyklad o etyce, s. 84: (...) od razu widaé jasno, jak gdyby w blysku §wiatla, nie tylko to,
ze zadne stowa, o jakich moge pomysle¢, nie zdotaja opisac tego, co rozumiem przez warto$¢ absolutna, ale iz
odrzucitbym kazdy sensowny opis, jaki ktokolwiek mogltby zasugerowac, ab initio, na tej podstawie, ze jest
sensowny”.

LTLP 6.4,

52|, Wittgenstein, Wykiad o etyce, s. 78: ‘Niektorzy z was moze sig z tym zgodza i wspomng stowa Hamleta:
<Nic nie jest dobre i zle, ale myslenie je takim czyni>. Ale to znéw prowadzi do nieporozumien. Ze stow
Hamleta zdaje si¢ wynikaé, ze cho¢ dobro i zto nie sg cechami §wiata zewngtrznego, to sg atrybutami naszych
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nowskie twierdzenie, ze zdania nie moga wyrazi¢ nic wyzszego. Powinniémy by¢
swiadomi réznicy, ktora zostanie nie zauwazona, je§li bedziemy probowaé zrozumiec
ja z wngetrza naszych pojeciowych zdolnosci do mowy sensownej — etyczny uzytek
jezyka wymaga pewnej imaginacyjnej zdolno$ci potraktowania nonsensu jako sensu®*.
To pewne uzycie nonsensu jest etycznie interesujace™.
Wittgenstein uzywa zwrotow typu: ‘Swiat jako ograniczona cato$¢’, ‘wola jako
nosnik etyki’, ‘to, co wyzsze’. Wszystkie one sg uzywane w kontekscie tezy 6.43:
Jezeli dobra lub zta wola zmienia $wiat, to tylko jego granice, nie fakty: nie to,
co da si¢ wyrazi¢ w jezyku.
Krétko méwige swiat musi si¢ wtedy sta¢ w ogdle inny. Musi niejako skurczy¢
sie lub rozszerzy¢ jako catoéé¢. Swiat szczesliwego jest inny niz nieszczesliwego.
Ma to na celu podwazenie pogladu, zgodnie z ktérym postrzeganie rzeczy jako
warto$ciowych lub pozbawionych wartosci polega na znajomosci jakiejs ich cechy, jak
gdyby uznanie rzeczy za etycznie interesujacg opierato si¢ na przypisaniu jej jakiej$
whasciwoéci®®. Wittgenstein mowi, Ze powinnismy pomysle¢ o zmianie naszego
stosunku wzgledem $wiata®’. Zmiana w naszym stosunku do $wiata jest jak zmiana
W sposobie wyrazu $wiata. Swiat wydaje sie niejako inny, jakby ‘kurczyt si¢ lub
rozszerzal’, jakby ‘ubywato mu lub przybywato’ sensu. Jednakze, na koncu ,, Traktatu
logiczno-filozoficznego” ta zmiana okazuje si¢ iluzja. Nie mozna spojrze¢ na $wiat sub
specie aeterni, spoza jakiegokolwiek kontekstu. Co istotne, etyka jest ufundowana na
tego typu iluzji®®. Jest naznaczona ztudzeniem, ze jestesmy w stanie spogladaé na $wiat
z roznych perspektyw. Chcemy uzy¢ kategorii réznych perspektyw majac na mysli
perspektywe, ktora pozostawia logike za soba i pozwala spoglada¢ na $wiat w sposob,
ktory z punktu widzenia logiki nie ma sensu — to znaczy, po prostu nie ma zadnego
sensu, ale wytwarza w nas ztudzenie, ze mamy co$ na mysli, Ze udaje si¢ nam co$
uchwycié, ze robimy co$ analogicznego do pomyslenia obu stron granicy”®. Mamy
wrazenie, ze istnieje co$ takiego jak logika ‘wypetiajaca’ $wiat®, ze mozemy

stanéw umystowych. Mi chodzi natomiast o to, ze stan umyshu, o ile rozumiem przez to fakt, jaki mozemy
opisaé, nie jest w zadnym etycznym sensie dobry lub zty’.

53p. Donatelli, The problem..., s. 2.

% Stownik, z ktorego korzystam w tym zdaniu wprowadzita C. Diamond w artykule Etyka, wyobraznia
i metoda Trakatu Wittgensteina, przet. P. Mroczkiewicz, w: Wittgenstein — nowe spojrzenie, red. A. Crary,
R. Read, przekt. zb., Wroctaw 2009, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, str. 181-211.
P, Donatelli, The problem..., s. 3.

5 Watek ten, glownie w odniesieniu do Wykiadu o etyce, rozwija C. Diamond w rozdziale 8 swojej ksiazki
The Realistic Spirit (korzystajac z pewnych poje¢ z ‘pdznego’ okresu tworczosci Wittgensteina).

57 L. Wittgenstein, Dziennik 1914-1916, przel. M. Poreba, Warszawa 1999 ,Wydawnictwo Spacja., Wpis
zdnia4.11. 1916.

8p_ Donatelli, The problem..., s. 9.

S TLP, 5.2: ‘Chcac bowiem wytyczyé granice mysleniu, trzeba by moc pomyéleé obie strony granicy (wige
i to, co pomysle¢ si¢ nie da)’.

®TLP5.61.
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zobaczy¢ to ‘z zewnatrz’ i zadecydowac, zeby ogladac rzeczy z rdéznych perspektyw,
ktore nie sa uwiklane w sposob wyrazu, ktory opisuje logika®”.

To, co Wittgenstein nazywa problemem zycia wyptywa z postrzegania siebie jako
istoty skonczonej, z jej ograniczeniami, zyjaca w $wiecie przypadkowosci: a wtedy
przez porzucenie tego kontekstu i wyobrazania siebie jako nieposiadajacego zadnych
mozliwosci w zyciu, bez wyjscia z sytuacji, w ktorej si¢ znajdujemy. Mamy ochote
rzec: ze ‘nie ma zadnej drogi wyjscia’ — w ‘absolutnym’ sensie tego stowa, ktory
Wittgenstein omawia W Wykladzie o etyce — co nie byloby kwestig jedynie
prawdopodobienstwa (cho¢ nasza sytuacja ‘realistycznie rzecz biorac’ moze nie by¢
najlepsza i moze nie by¢ konkretnych sposobow jej poprawy), lecz raczej sprawag
zdefiniowania siebie jako istot bez nadziei. Mozna powiedzie¢, ze z zasady nie byloby
zadnej drogi wyjScia: nic co mogloby si¢ zdarzy¢ nie bylibysmy w stanie uzna¢ za nig.
Ten absolutny sens beznadziei jest przykladem tego, co Traktat okresla mianem
‘$wiata nieszcze$liwego®’. Rozwiazanie problemu zycia nie polega na udzieleniu
odpowiedzi na niego, tzn. wskazaniu pewnego faktu w $wiecie, ktory by przeczyt
takiemu nastawieniu wzgledem zycia. Rozwigzaniem jest uwolnienie nas od fatszywej
iluzji koniecznosci, tzn. jakoby $wiat za nas determinowat, jak mamy mysle¢, dziatac,
kim by¢. Wyzwolenia od poczucia, ze nasza porazka musi by¢ nieunikniona. Rozwig-
zanie lezy w zrozumieniu, ze to my nalozyliSmy na $wiat taki sposob widzenia, ze
naszym wiasnym wktadem jest to, w jaki sposéb postrzegamy to, co si¢ nam przydarza®.

Zdaniem C. Diamond juz u wczesnego Wittgensteina nalezy wyr6znic trzy uzycia
jezyka®:

e konstatujace (jest tak a tak);
e rozjasniajace;
e etyczne.

Rozjasniajace i etyczne zastosowania jezyka sg ze soba $cisle powigzane. Bowiem,
jak juz wczeséniej niejednokrotnie wskazywatem etyczny cel dzieta Wittgensteina jest
nieodlgcznie zwigzany z cato$cig wyrazu dzieta. Przejdzmy do pokazania sensu tych
zastosowan.

Rozumiejac osobe, ktora mowi z sensem mozemy powiedzie¢ na przyktad, iz mowi
ona ze jest tak a tak, lub ze sadzi, iz jest tak a tak. Ogoélnie rzecz uymujac, w ,, Traktacie
logiczno-filozoficznym” Wittgenstein stoi na stanowisku gloszacym, ze gdy
przypisujemy komu$ mysl, ze p, podajemy to, co ta osoba mysli, uzywajac zdania,
ktore rozumiemy. Nasze rozumienie osoby mowigcej z sensem polega na zrozumieniu
tego, co ona mowi. Bowiem rozumienie jest tym samym, co nasza zdolno$¢ uzycia
zrozumiatego zdania w naszym jezyku, w ktorym przekazujemy tres¢ tego, co ktos
moéwi lub mysli. Jesli nie rozumiemy zdania ‘Sokrates jest identyczny’, to mozemy

61 p. Donatelli, The problem..., s. 10.

82 TLP 6.43: ‘Swiat szcze§liwego jest inny niz nieszczesliwego’.

8 TLP 6.41: Sens $wiata lezy poza nim. W $wiecie wszystko jest tak, jak jest, i dzieje si¢ jak dzieje; nie ma
W nim zadnej warto$ci — a gdyby byla, to nie miataby wartosci’.

84 Zob. C. Diamond, Etyka..., 5.189.
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powiedzie¢ jedynie to, ze Kowalski wypowiedzial stowa ‘Sokrates jest identyczny’ i Zze
wypowiedzial je z intonacja wskazujaca na stwierdzenie czego$, ale nie mozemy
powiedzie¢, ze twierdzil, iz Sokrates jest identyczny. ‘Kowalski powiedzial, ze p’
samo jest nonsensem, chyba, ze to, co wstawimy za ‘p’, ma sens®.

»Traktat logiczno-filozoficzny” obliguje nas do rozumienia Wittgensteina jako
kogos, kto wypowiada nonsensy®. Rozumiejac kogos, kto wypowiada niedorzecznosci
nie pozostajemy jakby na zewnatrz jego mysli i nie opisujemy tego, co w niej zachodzi
z punktu widzenia psychologii empirycznej. Nie znajdujemy si¢ roOwniez wewnatrz
jego mysli, jak wtedy, gdy mowi sensownie, a my jesteSmy w stanie zrozumiec to, co
mowi, poniewaz nie istnieje wewnetrzne rozumienie, nie ma zadnej mysli, ze jest tak
a tak, ktora nalezy zrozumie¢. Gdy patrzymy od zewnatrz nie ma niczego, co mozna by
uznaé za bycie pod wptywem zludzenia, jakoby byto tak a tak — w przeciwienstwie do
bycia sklonnym do wypowiadania pewnych konstrukcji stownych. Nie jesteSmy
wewnatrz, bowiem nie istnieje zadna uchwytna tres¢ znajdujaca si¢ za tymi znakami®’.

Rozumienie osoby, ktéra moéwi nonsensownie, przejawia si¢ W uzyciu pewnego
typu konstrukcji jezykowej, ktorej uzywamy styszac kogos méwigcego sensownie. Np.
konstrukcja “tudzisz sig, ze p’ jest wzorowane na konstrukeji ‘sadzisz, ze p’. Jednakze
co istotne, wszystkie wypowiedzi o takiej strukturze posiadaja sens tylko wtedy, gdy
zdanie podstawiane za ‘p’ samo jest sensowne. W zdaniach typu ‘tudzisz sig, ze p’ tak
nie jest. Zatem za ‘p’ probujemy podstawi¢ zdanie, ktore nie ma sensu. Jednakze,
potrzebujemy takiego typu zdania, ktore nadaje si¢ do wewnetrznego zrozumienia
sensu, a otrzymujemy tylko rodzaj zdania, ktére w okolicznosciach w jakich chcemy je
zastosowac, bedzie niedorzeczne. Dlatego chcac zrozumie¢ osobe, ktéra wypowiada
nonsens, musimy wyobrazi¢ sobie nonsens jako sens. ,,Traktat logiczno-filozoficzny”
jest skierowany do osob tkwiacych w objeciach filozoficznego nonsensu, a wyma-
gania, jakie stawia swoim czytelnikom, zakladaja pewnego typu imaginacyjna
aktywno$¢, mianowicie zdolno$¢ potraktowania niedorzecznych znakow jako
posiadajacych pewien sens, zdolnosci imaginacyjnego podzielania sklonnosci do
myS$lenia, ze za tymi niedorzecznym znakami kryje si¢ pewna tres¢. Jesli nie
bylibySmy w stanie spojrze¢ na nonsens ,, [raktatu logiczno-filozoficznego” jako sens
i poczu¢ w wyobrazni jego urok, nie moglibySmy zrozumie¢ jego autora. Jest to
pewien szczegdlny rodzaj wykorzystania wyobrazni®. Jak juz wskazywatem
wczesniej, urok ciggu stow, ktore wyrazajg filozoficzny zamet wyrasta z wyobrazenia
sobie punktu widzenia odpowiedniego dla filozoficznych dociekan. Taki swiadomie
zwodniczy punkt widzenia przypisuje sobie ,,Traktat logiczno-filozoficzny” usitujac
unaoczni¢ nam, ze urok stow, ktore sktonni bylismy wypowiada¢, byt tylko dzietem
falszywej wyobrazni. Wittgenstein probuje zrozumie¢ osob¢ bedaca pod wptywem

8 C. Diamond, Etyka..., s, 190.

8 TLP 6.45: ‘Tezy moja wnoszg jasno$¢ przez to, ze kto mnie rozumie, rozpozna je w koncu jako
niedorzeczne’.

%7 C. Diamond, Etyka..., s. 190.

* Tamgze.
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zhudzenia, jakoby mogta istnie¢ filozofia w tradycyjnym sensie. Stara si¢ takg osobe
zrozumie¢, samemu poddajac si¢ takiej iluzji po to, aby ja z niej wyprowadzic.
Rezultatem nie jest opis tego, co mozna dojrze¢ w $wiecie z filozoficznego punktu
widzenia®. Zdania ,Traktatu logiczno-filozoficznego” stuza angazujacemu
wyobrazni¢ rozumieniu osob. Zdania wypowiadane przez metafizykoéw sg rezultatem
pewnej iluzji, fatszywej — filozoficznej — wyobrazni. Filozofowi, ktory wypowiada tezy
metafizyczne brakuje tego typu rozumienia siebie, ktore dzieto Wittgensteina zamierza
nam zapewnié. Wittgenstein chce, zeby jego wlasne twierdzenia dostarczyly swego
rodzaju samorozumienia tym, ktorzy sktaniajg si¢ ku filozofii — samorozumienia, ktore
wyrazaloby si¢ tym, ze nie wypowiadali by juz filozoficznego nonsensu’®. Miedzy
innymi na tym polega rozjasniajace metoda ,,Traktatu logiczno-filozoficznego”.

,» Traktat logiczno-filozoficzny” nie pozwala nam wyszczegdlni¢ ré6znych rodzajow
zdan niedorzecznych ze wzgledu na zrozumienie ich przez nas, mozemy jednak
rozrézni¢ zdania nonsensowne ze wzgledu na zewngtrzne okolicznosci ich
Wypowiadania, to znaczy ze wzgledu na charakter imaginacyjnej aktywnosci. Jesli
rozwazymy zewngtrzne cechy ‘tez etycznych’ otrzymamy trzecig grupe zdan, ktore
réznig si¢ w pewien sposob zaréwno od pozostatych tez , Traktatu logiczno-
filozoficznego”, jak i od niedorzecznych zdan filozofii. Te pierwsze shuza rozumieniu
0s0b za pomoca wyobrazni — stanowia przykltad s§wiadomego zastosowania nonsensu
w celu wyzwolenia metafizyka. Jesli Wittgensteinowi udato si¢ osiggnaé swoj cel, to
czar metafizycznego nonsensu pryskat. Inna jest jednak intencja etycznego
zastosowania nonsensu — nie ma celu terapeutycznego. Tak wiec tezy etyczne roznig
sie¢ od tez ,Traktatu logiczno-filozoficznego” ze wzgledu na intencje, z jaka sa
wypowiadane i pisane. Od niedorzecznych zdan filozofii r6znig si¢ stosunkiem do
samowiedzy, do ktorej Wittgenstein probuje nas za pomocg swojego dzieta
doprowadzi¢. Pomigdzy etycznym i filozoficznym (tj. rozjasniajacym) uzyciem
nonsensu istniejg znaczne podobienstwa. Zaro6wno etyczny, jak i filozoficzny nonsens
sa pochodng atrakcyjnosci idei mowiacej, ze istnieje punkt widzenia pozwalajacy
ujrze¢ $wiat z boku, jak gdyby wyzwoli¢ si¢ z naszej codziennej perspektywy 1 ujaé
Swiat z zewnatrz. Wittgenstein pragnie zrozumie¢ osob¢ mowiaca niedorzecznie, co
wymaga imaginacyjnego wczucia si¢ w sktonno$¢ do bycia przycigganym przez
niedorzeczne tezy. Jednakze, wydaje si¢, ze atrakcyjno$¢ zdan filozoficznych zniknie
za sprawg samorozumienia, ktorego dzielo Wittgensteina probuje dostarczy¢
filozofom, lecz nie zniknie atrakcyjnos¢ tez etycznych. Jesli jednak uda nam sig¢
zrozumie¢ samych siebie, tj. glosicieli etycznego nonsensu, nie bedziemy wysuwac tez
etycznych tudzac sig, ze méwimy sensownie’ .

Tak wiec, gdy przypisujemy komu$ mys$l lub przekonanie musimy uzyc
zrozumialego zdania w zrozumiatym dla nas jezyku. Jezeli rozumiemy osobe
wypowiadajaca nonsens, to za pomocg wyobrazni postrzegamy ten nonsens jako sens,

% Tamze, s. 193.
7 Tamze, 5. 194.
L C. Diamond, Ethics..., s. 195.
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sadzimy, ze udalo si¢ nam uchwyci¢ tre$¢ stojagca za niedorzecznym zdaniem. Za
pomocag naszych zdolnosci imaginacyjnych traktujemy niedorzeczne zdania
wypowiadane przez t¢ osobe, jakbysSmy uwazali je za =zrozumiale zdania
w zrozumiatym dla nas jezyku'’. C. Diamond sugeruje, ze tego typu imaginacyjne
zdolno$ci mozemy wykorzysta¢ do zrozumienia charakteru moralnego naszych
czynow, mysli, uczué i stow’>. W swoich przykladach wykorzystuje ona idee
odmiennych nastawien do $wiata™. Jednakze jak sama zauwaza, okreslenie
‘nastawienie do S$wiata jako calosci’ jest z punktu widzenia ,,Traktatu logiczno-
filozoficznego™ niedorzeczne. Bowiem nastawienie jest zawsze nastawieniem do tego
lub innego przedmiotu: do osoby lub jakiejs rzeczy w $wiecie; lub tez do tego, ze
rzeczy sa takie, a nie inne — tak ze mozemy by¢ zadowoleni lub rozczarowani ich
obrotem”™. To zdolno$¢ potraktowania nonsensu jako sensu, tj. uzycie wyobrazni
w celu zrozumienia osoby wypowiadajacej niedorzeczne niby-zdania, umozliwia nam
etyczne zastosowanie tych zdan. Zdaniem Diamond takie imaginacyjne zdolnosci
mozemy wykorzysta¢, aby opisa¢ zto tkwigce w sercu czlowieka. Opisuje ona histori¢
mezczyzny z opowiadania N. Hawthorne’a ,, The Birthmark™":
Glowny bohater, Aylmer, jest 1przedstawiony jako ‘nieszcze$liwy’ w znaczeniu
Wittgensteina: $wiat nie spetnia jego oczekiwan. ‘Nieszczesliwy’ duch etyczny
ujawnia si¢ najpierw w reakcji Aylmera na znami¢ na ciele jego pigknej Zony;
ale ukazuje si¢ nam takze w jego dalszych czynach dokonywanych w duchu
destrukcji zycia, dobra i pickna.

A takze odwoluje sie do basni braci Grimm , Rybak i jego zona™'":

W bajce rybak daruje zycie fladrze, ktdra jest naprawde zaczarowanym
ksieciem, a nastepnie zostaje wystany przez zong do ryby, zeby ta spehita rézne
jej zyczenia: zona rybaka zaczyna od checi posiadania przyzwoitej matej chatki,
a konczy na zyczeniu bycia Bogiem, uwazajac za obraze, ze stonce i ksigzyc
wschodza, czy ona tego chce, czy nie.

Zdaniem Diamond w historii Aylmera istotne jest to, ze zto tkwigce w jego sercu
mozna bylo dostrzec juz w jego pierwszej reakcji na znamie¢ jego picknej zony. Owo
zto jest powigzane z glgbokim niezadowoleniem naszego bohatera ze Swiata, ktdry nie
spelnia narzuconych przez niego warunkoéw. Zdarzenie to powierzchownie ujgte
wyglada na catkowicie banalne: pewnemu me¢zczyznie nie podoba si¢ znami¢ zony.
Zachodzi pytanie, skad si¢ bierze poczucie zta’®?

Analogicznie w basni braci Grimm poczucie, ze opisuje si¢ tam co$§ okropnego
i zZtowieszczego mozna odczué przy okazji pierwszego z jej zyczen, cho¢ na pozor nie

"2 Tamze, 5. 200.

"*Tamze, s. 186.

™ Por. cytowang juz teze TLP 6.43: ‘Swiat szcze§liwego jest inny niz nieszczesliwego’.
75 C. Diamond, Etyka... s. 199/200.

78 Tamze, 5. 186.

"’ Tamze, s. 200/201.

"8 Tamze, 5. 201.
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ma to nic wspolnego z samym zyczeniem. Bowiem nie ma nic strasznego czy
zlowieszczego w pomysleniu sobie, ze mito byloby mieszka¢ w milym mieszkanku,
anie wychodku. I Ze jesli ryba moze, to sprawic, to nalezy ja poprosi¢ by to zrobita.
Zdaniem Diamond w bajce braci Grimm bardzo trafnie ukazuje si¢ zto nie jako co$
btahego i powszechnego, ani nie jako co$ bardzo niegodziwego, do czego mozna si¢
przyzwyczai¢, lecz jako co$ ‘strasznego, ponurego i zupetnie obcego do czego nie
mozna si¢ nawet zblizyé’”®. Wymienia ona trzy charakterystyczne cechy bajki ,,Rybak
ijego zona”, ktérej analogony mozna réwniez odnalez¢ w opowiadaniu Hawthorne’a:

e Pewien specyficzny rodzaj zla;

e Obecno$¢ zta jako czegos, o czym mamy juz pojgcie, w tym, co zdaje si¢
jedynie stwierdzeniem pewnego faktu;

e Wyrazny zwiazek zla z oburzeniem zony, ze rzeczy na $wiecie tocza si¢
tak, jak si¢ tocza, niezaleznie od jej woli.

W rozumieniu osoby, ktorej wola jest zta (Aylmer, Zona Rybaka), wzorujemy si¢ na
rozumieniu osoby, ktora pragnie jakiej$ okreslonej rzeczy, osoby, w przypadku, ktorej
tres¢ woli mozna wyrazi¢ w zdaniu naszego jezyka: tg trescia moze by¢ (jak
w przypadku zony Rybaka) na przyklad to, ze powinna mieszka¢ w mitej chatce, a nie
wychodku. Przypisujac komus zto, uzywamy wyobrazni aby zrozumie¢, czego ludzie
chcg badz czego sobie zycza. Przypadki zony Rybaka i Aymlera z opowiadania
Hawthorne’a mozemy opisaé w nastepujacy sposob®:

e ‘Zona rybaka odstania swoj charakter, gdy okazuje sie, ze jak gdyby mowi
w swoim sercu: <niech nic na ziemi i w niebiosach nie dzieje si¢
niezaleznie od mojej woli>’

e W postaci gléwnego bohatera z opowiadania Hawthorne’a cecha
charakterystyczng jest jego glebokie niezadowolenie, ze $wiat nie spetnia
warunkow, ktore on ustanawia. Jak gdyby ‘Swiat jest niezalezny od jego
woli, to go uraza i takiego $wiata nie chce’.

W opisanych przypadkach istnieje zwigzek miedzy poczuciem zta w osobie, w jej
woli, a rozumieniem osoby pragnacej czegos$, z tym, ze to czego ona chce, wyrazone
jest w stowach, ktore de facto nie posiadaja zadnej tresci. Wyobrazamy sobie jednak,
ze W tych stowach jest pewien sens, ze rozumiemy je jako stowa wyrazajace
pragnienie®’. W ten sposob odstania nam sic etyczne zastosowanie nonsensu, ktore
bazuje® na naszej zdolnosci wyobrazni do przedstawiania sobie niedorzecznych niby-
zdan jako wyrazajacych, np. naszych pragnien, ktore ukazujg nasz ‘stosunek do $wiata
jako caloséci’. Do pewnych celow moze nam shuzy¢ nonsens — istotne jest, azeby nie
popada¢ w falszywa iluzj¢ koniecznosci. Czasem nawet zastosowanie zdan
niedorzecznych pomaga nam wydoby¢ si¢ z tejze falszywej iluzji. To jaki uzytek
zrobimy z naszego jezyka zalezy tylko od nas. Granicy mysleniu nie da si¢ wytyczy¢

™ Tamze.

8 ¢, Diamond, Etyka..., s. 202.

8 Tamze.

8 podobnie jak rozjasniajace uzycie jezyka.
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ani w etyce ani w logice ‘chcac bowiem wytyczy¢ granice mysleniu, trzeba by mdc
pomyslec obie strony granicy (wigc i to, co pomysle¢ si¢ nie da)’.

5. Zakonczenie

Etyka na gruncie ,,Traktatu logiczno-filozoficznego” nie jest zbiorem tez, lecz
czym$ co przenika wszelka mysl. Jest to raczej etyczny duch, pewne nastawienie do
$wiata i zycia, ktore przenika kazdag mysl i mowg. Wigze si¢ on z charakterem
moralnym, ktéry mozemy dostrzec w naszych czynach, myslach, uczuciach i stowach.
Etyka nie ma osobnego przedmiotu. Za sprawg dziela Wittgensteina mozemy si¢
pozby¢ falszywej perspektywy, z ktorej czesto jestesmy sklonni spogladaé na $wiat.
Etyczne rozumienie nas samych nie zostaje nam dostarczone za sprawg pewnej teorii
etycznej, bowiem zadna zdanie jezyka nie posiada wewnetrznych wilasciwosci
etycznych. Nasze zastosowanie jezyka moze by¢ etyczne — doprowadzi¢ nas do
lepszego zrozumienia charakteru naszych stow i naszych mysli.
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Etyka w Traktacie logiczno-filozoficznym L. Wittgensteina

W artykule przedstawiam rozumienie etyki na gruncie ,,Traktatu logiczno-filozoficznego”. W czgsci
pierwszej odrézniam podejscie Wittgensteina od pogladu na etyke, zgodnie z ktérym etyczne zastosowanie
jezyka polega na probie przekazania nam pewnych prawd na temat warto$ci oraz tego, co dobre i zle.
Argumentuj¢ za tym, ze dzieto austriackiego filozofa jako cato$¢ moze mie¢ pewne etyczne zastosowanie,
ktore nie sprowadza si¢ do zaproponowania nam kolejnej teorii etycznej. Nastgpnie pokazuj¢ jak tak
rozumiana etyczno$¢ ,,Traktatu logiczno-filozoficznego” pozwala nam zerwaé ze sposobem zZycia
domagajacym si¢ ‘ostatecznych’ uzasadnienie dla tego jak mys$limy i jak Zyjemy. W ostatniej czgSci pracy
staram si¢ zmierzy¢ z tezg Wittgensteina, ze tezy etyczne sa bezsensowne: wskazujeg, ze to wlasnie pewne
wykorzystanie nonsensu pozwala nam ujrze¢ etyczny charakter naszych czynow i stow.

Stowa kluczowe: Wittgenstein, etyka, jezyk, filozofia analityczna.
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Argumenty przeciwnikow i zwolennikow kultu obrazow
w oparciu o teksty Euzebiusza z Cezarei
oraz Jana z Damaszku

1. Wprowadzenie

Zwycigstwo cesarza Konstantyna Wielkiego w bitwie przy Moscie Mulwijskim
w312 r., gdzie, wedlug przekazu Euzebiusza z Cezarei, imperator miat ujrze¢ na
niebie $wietlisty krzyz, pod ktorym widniat napis: ,,Pod nim zwyciezaj™?, otworzylo
droge ku dominacji chrzescijanstwa w pafstwie rzymskim. Wydany w 313 r. edykt
mediolanski nadat chrzescijanom mozliwo$¢ swobody wyznania i kultu. Poczawszy od
epoki Konstantyna, rozpoczyna si¢ okres przedstawiania wizerunkdw $swigtych oraz
samego Boga na malowidlach sakralnych. W pierwszych wiekach chrzescijanstwa,
W czasach przes$ladowan, kult obrazéw nie cieszyt si¢ zbyt wielka popularnoscia, jak
bowiem podkreslali to 6wczesni apologeci, tylko poganie przedstawiali wyobrazenia
swoich bogdbw w postaci posagow czy obrazow. Jako przyktad moze postuzy¢ postac
Justyna Mgczennika, ktory w swojej apologii napisat: ,,Nie sktadamy jednak Zzadnych
ofiar ani wiencOw batwanom, jakie sobie ludzie utworzyli i poustawiawszy
W $wigtyniach nazywali ,bogami”, poniewaz wiemy, ze to tylko bezduszne i martwe
przedmioty, ksztattem swym do Boga niepodobne. B6g — zdaniem naszym — jest
zupetnie inny niz wszystkie owe wizerunki, w jakich si¢ Go przedstawia dla celow
kultu religijnego; te wizerunki, razem z ich nazwami, to raczej wyobrazenia owych
ztych demonow, jakie si¢ niegdy$ ludziom ukazywaty”®.Stowa Justyna nie dziwia,
poniewaz chrzescijanstwo jako mloda religia chcialo calkowicie rozni¢ si¢ od
owczesnej religii poganskiego Rzymu.

Promowa¢ malowidla sakralne mial natomiast prawdopodobnie sam cesarz
Konstantyn Wielki. Wiadomo bowiem, ze byty one publicznie prezentowane na Forum
Konstantyna w Konstantynopolu®. Mimo, iz wielkim przeciwnikiem przedstawiania
wizerunku Jezusa Chrystusa oraz swigtych na obrazach byl Euzebiusz z Cezarei kult
ikon miat si¢ dobrze. Wptyw historyka mogt by¢ w tej kwestii znaczny, poniewaz
bedac zaufanym wspolpracownikiem dworu cesarskiego wywieral presje na Owczesne
wydarzenia zardbwno polityczne jak i religijne. Jednakze dopiero w czasach panowania
bizantynskiego cesarza Leona III (717-741) rozpoczyna sie¢ oficjalny ikonoklazm, czyli
proces niszczenia malowidel sakralnych. Zjawisko to, chociaz dotknglo tylko

! marcin.zawadzki @ spoko.pl, instytut historii, wydzial nauk historycznych i spotecznych, Uniwersytet
Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie

2 Euzebiusz z Cezarei, Zycie Konstantyna, 1, thum. T. Wnetrzak, Krakow 2007, s.117.

® Michalski M, Antologia literatury patrystycznej t.1, Warszawa 1975, 5.91-100.

* Gregory T.E., Historia Bizancjum, tlum. J. Hunia Krakéw 2008, 5.65.
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wschodnig czg$¢ dawnego Rzymu, Bizancjum, odbito si¢ szerokim echem w calej
owczesnej Europie, wywotujac fale sprzeciwu, chocby Stolicy Apostolskiej.
Zdecydowanym zwolennikiem obrazow, a zarazem przeciwnikiem cesarskim stat si¢
Jan z Damaszku, 6wczesny teolog i filozof oraz mnich klasztoru $wietego Saby.

2. Euzebiusz z Cezarei i jego sprzeciw wobec przedstawiania wizerunku
Chrystusa i Swietych na obrazach

Euzebiusz z Cezarei, historyk i teolog (0k.268-338), jest uznawany za tworcg
dziejopisarstwa chrzescijankiego®. Jako uczen Pamfilosa stal si¢ zdecydowanym
zwolennikiem teologii Orygenesa®. Piszac ,.Historie Kocielna” starat sie przedstawi¢
dzieje Kosciota od samego poczatku do czaso6w sobie wspolczesnych. Na czes¢ cesarza
Konstantyna, ktorego darzyt szacunkiem, napisal panegiryk: ,,.De vita Constantini”.
Jest rowniez tworca chrzescijanskiej filozofii wladzy, ktora stanowita podstawe tzw.
,teokracji bizantynskiej”. Historyk daje si¢ pozna¢ jako przeciwnik malowidet
sakralnych w swoim liscie, ktory wystal do Konstancji, siostry Konstantyna,
W odpowiedzi na wystosowana przez nig prosbe przystania jej podobizny Chrystusa.
Zdziwiony historyk zadaje cesarskiej siostrze pytanie, co wedlug niej moze by¢
obrazem Chrystusa:

»A co0z to takiego nazywasz obrazem Chrystusa? Nie wiem, co toba
powodowato, gdy wyrazita$ zyczenie, by odrysowano obraz Zbawiciela ? Jaki
rodzaj wyobrazenia Chrystusa chcesz znalez¢ ? Czy chodzi ci o ten prawdziwy
i niezmienny wyglad, ujmujacy Jego istotne cechy, czy ten, ktory przybrat dla
nas tylko, wcielajac si¢ w stuge? Przyjmijmy, ze ma On dwie formy, a nawet
i wtedy nie wiem, czy chodzi ci o Jego forme boska? Niewsatpliwie tedy
poszukujesz obrazu Jego jako shugi, ciata, w ktore si¢ oblokl na nasz uzytek. Ale
i to cialo- jak nas pouczajg- ma w sobie czastki chwaty Jego boskosci, tak ze
cze$¢ $miertelna zostala pochtonieta przez zycie. Kt6z wige umiatby przedstawic¢
za pomoca martwych farb i nieozywionego zarysu migotliwe, pelne blasku
promieniowanie takiej godnosci i chwaly, skoro nawet Jego nadludzcy
uczniowie nie mogli na Niego patrze¢ w tej formie i padli na swe oblicza,
przyznajac w ten sposob, ze zniesé tego widoku nie sg w stanie?””’.

Na podstawie powyzszego fragmentu teolog stara si¢ wytlumaczy¢ cesarskiej
siostrze, ze przedstawienie Jezusa Chrystusa na obrazach jest niemozliwe, ze wzgledu
na jego boska naturg®. W swoich rozwazaniach powoluje sie rowniez na nastgpujacy

5 Jurewicz O, Historia literatury bizantynskiej, Warszawa 1984, s. 47-48.

® Meyendorff J., Teologia bizantyjska, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 57.

" Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce.Od starozytnosci do 1500 roku, red. J Bialostocki, Warszawa 1978,
s. 190-191.

& Warto tutaj zaznaczy¢, ze Euzebiusz z Cezarei byt umiarkowanym zwolennikiem arianizmu. Tworcg tej
herezji byt Ariusz, ktory uwazal, ze Jezus Chrystus ma jedna nature, ludzka. Jego zdaniem Chrystus nie moze
by¢ nazywany Bogiem, poniewaz zostat stworzony przez swego ojca Boga. Sprawa Ariusza zajat si¢ zwotany
w 325 r. pierwszy sobor w Nicei, ktorego uczestnikiem byt rowniez Euzebiusz z Cezarei. Podczas soboru
przyjgto nowe wyzananie wiary, Credo, ktore podkreslito iz Jezus Chrystus jest wspotistotny Ojcu.
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fragment z Pisma Swictego: ,,Wszystko przekazat Mi Ojciec moj. Nikt tez nie zna
syna, Tylko Ojciec, ani Ojca nikt nie zna, tylko Syn, i ten komu Syn zechce objawi¢™”.
Przytaczajac fragmenty z Ewangelii, historyk wyjasnia Konstancji, ze jedynie B6g ma
prawo pokaza¢ ludziom prawdziwy wyglad Logosu. Zdaniem Euzebiusza, Boska
natura Jezusa Chrystusa na tyle przewyzsza jego cielesnos$¢, ze nie da si¢ w zaden
sposob przedstawi¢ wizerunku Syna Bozego za pomoca farb i papieru. W dalszej
czesci listu historyk powoluje si¢ na drugie przykazanie, w ktorym Bog, jego zdaniem
zakazuje kultu obrazow: ,Jesli jednak prosisz mnie o obraz Jego nie w formie
przeksztatconej juz w posta¢ Boga, lecz w ludzkim ciele przed przemienieniem,
czyzby$ mogla byla zapomnie¢ tego ustgpu, w ktorym Bog ustanawia prawo, ze nie
wolno czyni¢ podobienstwa niczego co jest na niebie ani na ziemi?”'. Przytacza
rowniez pewng historie, ktora mu si¢ przytrafita. Opowiada, ze pewnego razu kobieta
przyniosta mu dwa obrazu przedstawiajace $w. Pawla i Zbawiciela. Euzebiusz
postanowit ukry¢ te dwa obrazy, poniewaz uwazal, ze rzecza niewtasciwa jest, aby
ujrzaly $wiatlo dzienne. Na sam koniec przytacza stowa apostota Pawta:
»Przypominam sobie, ze Pawel poucza, bySmy nie przywigzywali si¢ do rzeczy
cielesnych bo jak mowi- ,, chociasmy tez znali Chrystusa wedtug ciata, lecz juz teraz
wigcej nie znamy”'" . Historyk uwazat kult obrazoéw za herezje, namawia wicc cesarska
siostre, Konstancje, by nie starata sie o obraz ale 0 czysto$¢ serca, aby moc
W niebianskiej rzeczywistosci oglada¢ kiedy$ Pana twarza w twarz. Zdaniem
Fukaszuka list Euzebiusza wyrazajacy sprzeciw wobec kultu obrazow przynalezy do:
,» jednej i tej samej tradycji w tonie KoSciota, zwigzanej blisko z kregami dworu
cesarskiego 1 odznaczajacej si¢ pewng elitarnoscig. Lecz elity, a tym bardziej elity
dworskie, nie stanowig calego Kosciola. W s$wietle tych $wiadectw pytanie
zasadnicze w naszej sprawie nie moze brzmie¢: czy Kosciot w IV wieku byt
ikonofobijny?, ale raczej: na ile w Kosciele tym przejawialy sie w tym czasie
tendencje ikonofobijne i jakie przybieraty rozmiary? Nie da si¢ utrzymacé tezy, ze
Kosciot tego czasu — a tym bardziej wczesniejszy — byt w calosci przeciwny

tworzeniu si¢ sztuki sakralnej”™2.

3. Ikonoklazm bizantynski — zarys i tlo historyczne

Przeciwko kultowi ikon wystapit bizantynski cesarz Leon III, ktory w 717 1. objat
tron w Konstantynopolu. Po zazegnaniu niebezpieczenstwa arabskiego nowy wiladca
przystapit do odbudowy potegi panstwa. Do dnia dzisiejszego istnieje spér o to,
dlaczego Leon III byt tak zdecydowanym przeciwnikiem malowidet sakralnych. Znane
nam przekazy dwczesnych historykow nie byly w stanie odpowiedzie¢ na to pytanie.
Wedhig Johna Meyendorffa na ikonklazm bizantynski wplyw miatly trzy elementy:

Mt 11,2527, por. £k 10, 21.

0 Mysiiciele..., op., cit., s. 190-191.

' Ibidem.

12} ukaszuk T, Tkona w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciota, \Warszawa 2008, s. 50-51.
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e  Problem kultury religijnej.
¢ Konfrontacja z islamem.
e Dziedzictwo spirytualizmu hellenskiego.

Wedhug pierwszej koncepcji grecka ludno$¢ imperium, ktoéra byla bardziej
zwigzana i obeznana z kulturg antycznej Grecji, byta bardziej sklonna do oddawania
czci ikonom. Natomiast mieszkancy wschodnich rubiezy imperium tacy jak Ormianie
czy Syryjczycy, gdzie szerzyl si¢ monofizytyzm, byli w wigkszym stopniu
przeciwnikami $wigtych obrazéw. Warto zaznaczy¢, ze obejmujacy w 717 r. wladze,
cesarz Leon III pochodzit ze wschodnich terenéw panstwa.

Druga teoria zwigzana jest z narodzinami islamu, kiedy to wyznawcy nowej religii,
Arabowie, znalezli si¢ zarowno w ideologicznej jak i militarnej konfrontacji
Z cesarstwem bizantynskim. Podboje arabskie doprowadzity do utraty przez cesarstwo
wschodnich prowingcji takich jak: Egipt, Syria, Palestyna. Istnialo réwniez pewne
ideologiczne zderzenie dwoch wielkich religii. Zaré6wno islam jak i chrze$cijanstwo
uwazalo si¢ za najwazniejsza, a co za tym idzie uniwersalng religi¢, na czele ktorej
Z jednej strony stoi chrzescijanski cesarz a z drugiej islamski kalif. Muzutmanie starali
si¢ wykaza¢ wyzszo$¢ swojej religii jako ostatnie i najwazniejsze objawienie Boga.
Bardzo czgsto wyznawcy Allaha zarzucali wyznawcom Chrystusa to, ze wierza
w Trojce Swieta i oddaja czes¢ obrazom. Ostatni poglad wskazuje na to ze, ikonoklasci
swdj poczatek laczyli z orygenizmem. Apologeci chrzescijanscy jako przeciwnicy
kultu ikon krytykowali w swoich tekstach pogan, ze oddaja cze§¢ wizerunkom swoich
bozkéw. W odpowiedzi na zarzuty pierwszych chrzescijan neoplatonscy pisarze
w swojej polemice przeciwko chrzescijanom umniejszali znaczenie bozkow w po-
ganskiej religii greckiej poprzez stworzenie tak zwanej doktryny wzglednego
znaczenia obrazu jako srodka dostepu do jego boskiego prototypu, a nie jako miejsca
zamieszkania samego bostwa. Jako przyktad moze postuzy¢ tutaj Porfiriusz, ktory
w swoich tekstach przeciwko chrzescijanom pisat:” Jesli jacy$ Hellenowie sa na tyle
lekkomysIni by wierzy¢, ze bogowie zyja wewnatrz posagoéw, to ich mysl jest i tak
czystsza od mysli tych ( chrzescijan), ktorzy wierza, ze Bostwo weszlo w lono
Dziewicy Maryi, stalo si¢ ptodem, zostato zrodzone i owini¢te w bielizne, bylo petnie
krwi, blon, zolci a nawet wstretniejszych rzeczy™™.

Bardzo mozliwe jest, co rowniez potwierdzaja dwczesni Kronikarze, ze celem
wprowadzenia ikonoklazmu przez Leona III byta konfiskata majgtku mnichow. Jak
powszechnie wiadomo, mnisi byli najwickszymi zwolennikami kultu obrazoéw a ich
monastery posiadaty liczne bogactwa. Prawdopodobne jest roéwniez, ze jak to zostato
wspomniane wyzej, z racji pochodzenia Leona ze wschodnich prowincji panstwa,

wplyw na jego decyzje miaty wzgledy religijne™.

1% Meyendorff J. Teologia...,op.cit., 5.56-57.
1% Gregory T.E., Historia..., op.cit., 5.194.
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Podczas soboru trullanskiego znaleziono teologiczne i historyczne uzasadnienie
kultu ikon®. Ojcowie soboru uznali, Ze obraz Chrystusa utozsamial wyznanie wiary.
Sama ikona Zbawiciela miata wyraza¢ jego historyczne Wcielenie, zastgpujac tym
samym symboliczng posta¢ baranka. Swiadczy o tym 82 kanon Soboru na Trullo:

,» W pewnych kopiach czcigodnych obrazéw Urekursos jest przedstawiony jako
wskazujacy na Baranka palcem. Przedstawienie to zostalo przyjete jako symbol
Taski. Byla to ukryta posta¢ tego prawdziwego Baranka, ktory jest Chrystusem,
naszym Bogiem, pokazana nam zgodnie z Prawem. Powitawszy w ten sposob te
dawne postaci 1 cienie jako symbole prawdy przekazanej Kosciotlowi wolimy
dzi$ taske i prawdy same jako wypelnienie tego prawa. A zatem aby ukazad
oczom wszystkich, przynajmniej z pomoca malarstwa, to co jest doskonate,
rozporzadzamy, Ze od tej pory Chrystus nasz Bog, ma by¢ przedstawiony w swej
ludzkiej formie, a nie w formie dawnego Baranka™'°.

Cesarz Leon III w 726 r. rozkazal, aby wielka ikona Chrystusa zostata usuni¢ta
zBramy Chalke w palacu cesarskim. Poczynania imperatora nie spotkaly si¢
z akceptacjg mieszkancow stolicy jak i zachodnich prowincji. W reakcji na to wiadca
zwotal w 730 r. rade cesarska, ktora oglosita nielegalnos¢ kultu ikon i zarzadzita ich
konfiskate. Owczesny patriarcha Konstantynopola, Germanos I widzac rodzacy si¢
ikonoklazm, wzywal imperatora do zakonczenia walki z ikonami tymi stowami:
W wiecznej pamigci zycia w ciele naszego Pana, Jezusa Chrystusa, Jego meki, Jego
zbawcze] $mierci oraz odkupienia $wiata, ktore bylo ich skutkiem, otrzymaliSmy
tradycje przedstawiania Go w Jego ludzkim ksztalcie — tj. w Jego widzialnej teofanii —
zrozumiejac, ze w ten sposob wystawiamy upokorzenie Boga-Stowa” ',

Jako zdecydowany przeciwnik ikonoklazmu, Germanos I zostal jednak odwotany
ze swojego stanowiska. Po zlozeniu z urzgdu Germanosa I, nowym patriarchg zostat
mianowany Anastazy, bedac catkowicie podporzadkowanym woli ikonoklastycznego
imperatora, Leona Ill.

4. Jan z Damaszku i jego sprzeciw wobec ikonoklazmu bizantynskiego

Przeciwko cesarskej polityce wystapit Jan z Damaszku, ktory w swoich pismach
potepit przeciwnikow $wigtych obrazéw. Urodzil si¢ w 675 r. jako syn Sergiosa
Mansura, ktory byt ostatnim prefektem bizantynskim we wschodnich prowincjach. Po
podbojach arabskich cate wschodnie prowincje imperium dostaty si¢ w rece arabskie.
Tym samym pod panowaniem kalifa arabskiego, Jan, sprawowat wysoki urzad
poborcy podatkowego, logotety. Dzigki swojej funkcji mogl by¢ reprezentantem
ludnosci chrzescijanskiej wobec wiadzy kalifa. Bardzo szybko wycofal si¢ jednak

15 Synod trullafiski, ktory odbyt sic w 692 1. zostat zwolany przez cesarza Justyniana I1. Miejscem obrad byla
stolica imperium bizantynskiego, Konstantynopol. Zjazd biskupdéw byt uzupehieniem dwoch poprzednich
soborow z 553 1 680 r. Synod ten po raz kolejny potwierdzit wyraznie roéznicg¢ pomiedzy Kosciolem
wschodnim a zachodnim. Por. Kumor B., Historia Kosciofa t.1, Lublin 2003, s. 174.

16 Meyendorff J, Teologia..., op.cit., s. 59.

' Ibidem.
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Z zycia politycznego i wraz ze swoim przybranym bratem, Kosmasem Pie$niarzem,
wstapit do klasztoru §w. Saby, gdzie piastowat funkcj¢ prezbitera. Korzystajac ze
spokoju mniszego zycia poswigcil si¢ dziatalnosci pisarskiej. Spod jego pidra wyszly
miedzy innymi trzy mowy apologetyczne ,,Przeciw tym, ktdrzy potepiaja $wicte
obrazu”.Po jego $mierci w 749 r. zostal mu nadany przydomek ,,ptynacy ztotem”.
Pierwsza biografie wybitnego filozofa bizantynskiego opracowat w X wieku Jan
patriarcha Jerozolimy pt: ,,Zywot Jana z Damaszku” *.

Jan w swoich dzietach w obronie obrazéw porusza na samym poczatku kwesti¢
niewidzialnego Boga. Jego zdaniem, skoro w poprzednich latach Bog byt bez ksztattu
i bez ciala, to nie mozna bylo go w zaden sposdb przedstawial. Ale skoro Bog
W postaci swojego syna, Jezusa Chrystusa, objawit si¢ ludziom, to mozna juz to, co
widzialne w Bogu przedstawi¢ na obrazach. Jego zdaniem kult ikony nie jest to
czczenie materii, lecz Stworcy materii, ktory przyjal zycie w ciele i1 ktory poprzez te
materi¢ dokonal zbawienia ludzko$ci®®. Filozof uwazat, ze Drugie Przykazanie zostato
dane Zydom, ktorzy mieli sklonno$¢ do batwochwalstwa.

W swoim dziele Jan podejmuje rowniez probe przedstawiania zwigzku migdzy
obrazem a pierwowzorem:

,Obraz jest z jednej strony podobny w charakterze do swojego prototypu,
z drugiej zas§ w pewien sposob si¢ od niego rozni; nie pod kazdym bowiem
wzgledem obraz podobny jest do swojego pierwowzoru. Tak wigc Syn jest
zywym, naturalnym i doktadnie podobnym obrazem swego niewidzialnego
Ojca, kryjacym w sobie calg peig Ojca, bedac z Nim pod kazdym wzgledem
identycznym, réznigc si¢ jedynie przyczyna istnienia. Naturalng bowiem Jego
przyczyng jest Ojciec, a z tej przyczyny pochodzi Syn. Nie Ojciec bowiem
pochodzi od Syna. Ale Syn ma poczatek w Ojcu. Pochodzi od Ojca, ale nie jest
p6zniejszy od Niego, bedac tym samym czym jest Ojciec. Pochodzi od Ojca, ale
nie jest pozniejszy od Niego, bedac tym samym czym jest Ojciec, ktory Go
zrodzil. Sg tez w Bogu obrazy i modele tego, co ma si¢ dopiero stac przez niego.
Taka jest bowiem Jego przedwieczna i zawsze niezmienna wola. To co jest
boskie pod kazdym wzglgdem niezmienne nie ma w sobie zmiennosci, ani
nawet cienia wywolanego tymi zmianami” %°.

W powyzszym cytacie wida¢ odwolywanie si¢ do tradycji Kosciola, do
wczesniejszych soboréw. Juz w 325 w Nicei, biskupi przyjeli, ze Jezus Chrystus jest
wspotistotny Ojcu, ze pochodzi z istoty Ojca®’. Jan potwierdza fakt, ze przyczyna
istnienia Syna, jest Ojciec. Jezus Chrystus, dzigki swojemu Ojcu, mogt ukazac sie
ludziom a poprzez swoje objawienie na ziemi stat si¢ widzialny dla wszystkich ludzi.

18 Jurewicz O, Historia..., op. cit., s. 145.
18 \ox Patrum, rok XIX, t.36-37 ( 1999), Jan Damascenski, De imaginibus, Mowa obronna przeciw tym,
écgo'zy odrzucajq swigte obrazy, thum. M. Dylewska, Lublin 2000, s. 504-509.

Ibidem.
2! Wigcej informacji na temat Soboréw powszechnych w starozytnosci: Dokumenty Soboréw Powszechnych
t.1, thum. A. Baron, H.Pietras, Krakow 2003.
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A jako, ze stal si¢ widzialny, to w teologii Kosciota nie moze by¢ zadnych sprzeciwoéw
aby modc przedstawiaé go na malowidtach sakralnych jako cze¢$¢é materii stworzonej
przez Boga.

W swoim tekscie Jan zwraca Si¢ bezposrednio do cesarza Leona Il z zapytaniem,
czy wszystkim rzeczom takim jak: ottarze, krzyzyki, medaliony, swicte drzewo krzyz,
czcigodne wzgodrze, naczynia liturgiczne a nawet atrament, ktorym bylto spisywane
Pismo Swicte, nalezy odmoéwi¢ szacunku i czci? Podkresla, ze kazdy z tych
przedmiotéw jest owag materig zawierajacg w sobie czastke Boga. Materia ta ma by¢
napeliona boska mocg i taska. Jan prosi rowniez wladcg, aby nie pogardzatl tym, co
pochodzi od Boga?. Jego zdaniem, wierni na samym poczatku u$wiccaja sie przez
wzrok, wigc obraz powinien by¢ przypomnieniem czego$. Podkresla bardzo wyraznie,
ze obrazy oraz wszystkie przedmioty zwigzane z kultem nie sg adorowane, ale sg
pamiatkami po dawnych cudownych wydarzeniach. Poprzez obrazy, przedmioty ma
by¢ uwielbiany Boég, jako stworca wszelkiej materii. Jan z Damaszku okre$la te
przedmioty jako ,, pamigtki Bozego dziatania”?®. Jezusowi Chrystusowi, podobnie jak
innym wiadcom nalezy sie szacunek i cze$¢**.

W swoim dziele Jan z Damaszku podkresla, ze wyr6zni¢ mozna 6 rodzajow
obrazow?:

1) obraz naturalny, ktorym jest Syn Ojca, odstaniajacy w samym Sobie osobg Ojca,

2) ukryta w Bogu prawiedza, poniewaz dotyczy rzeczy, ktore maja sta si¢ za
przyczyng Stwoércy: plany Ojca sg z gory ustalone i nie majg poczatku a to, co
zamierzyt Bog staje si¢ rzeczywiste w wyznaczonym przez Niego czasie;

3) cztowiek stworzony na podobienstwo Boga;

4) pismo, dzigki ktoremu mozemy osiagnaé niejasne wyobrazenie Boga i Aniotow:
dzieki Stowu Bozemu, czlowiek lepiej zrozumie rzeczywisto$¢ a takze teskni za
$wiatem, ktorego nie jest w stanie teraz ogladac;

5) to, co zostalo wczesniej okreslone i przewidziane, a co ma si¢ dopiero wydarzyc;

6) wszystkie rzeczy, ktore upamictniajg wydarzenia z przeszio$ci: upamigtnienie
jakiego$ cudu lub niezwyklej dzielnosci- ku czci, chwale 1 wiecznej pamigci tych co
odznaczyli si¢ szczegdlna wielko$cig ducha i cnoty, za pomoca stowa Bozego, lub
poprzez przedmioty materialne, takie jak obrazy.

Bog jako pierwszy miat byt tworca obrazu, albowiem na swoje podobienstwo
stworzyt nie tylko czlowieka, ale rowniez powotal do istnienia swojego Syna.
Chrzescijanin zgodnie z Pismem Swietym ma prawo oddawa¢ w ramach szacunku
czes$¢ zarowno miejscom, przez ktore Bog dokonat naszego zbawienia, takich jak Gora
Synaj, ale rowniez Ewangelii i obrazom $wigtych, ktérzy mieli oglada¢ Boga w swoich

22 \/ox Patrum, rok XIX, t.36-37 ( 1999), Jan Damascefiski, De imaginibus..., op., cit., s. 504-509.
23 [
Ibidem.
24 \ox Patrum, t. 53-54 (2009), Jan Damascenski, De imagnibus, II/ Mowa obronna przeciw tym, kiérzy
odrzucajg Swiete obrazy , ttum, M. Dylewska, Lublin 2009, s. 638-652.
% Ibidem.
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wizjach %°. Ogladajac obraz Jezusa, chrzescijanin oddaje cze$é jego cielesnej postaci,
ale rowniez rozwaza Jego boska nature: ,,Podobnie patrzac na namalowane wizerunki
widzimy obraz Jego cielesnej postaci, Jego cuda, Jego mgke a oddajac czesé
i szacunek, sktadajac pokton Jego postaci w ciele — zostajemy uswigceni. Ogladajac
Jego cielesng posta¢ rozwazamy takze, w miar¢ moznos$ci, pojecie Jego boskiej
natury”?’. Bardzo czesto w swoich pismach autor odwoluje si¢ do tradycji Kosciota,
nawigzujac przy tym do wczesniejszych soborow, na ktorych potepiane byly rézne
herezje.

5. Zakonczenie

Kult ikon od samego poczatku chrzescijanstwa budzit emocje. Jedni widzieli w nich
symbole poganstwa, drudzy natomiast uwazali je za form¢ uwielbienia, adoracji Boga.
Krytykiem kultu $wigtych obrazow w czasach Konstantyna Wielkiego byt historyk
i teolog Euzebiusz z Cezarei. Uwazal on bowiem, ze Zzaden artysta nie jest w stanie za
pomoca farb przedstawi¢ pigkno Zbawiciela. Powolywal si¢ rowniez na drugie
przykazanie, w ktorym Bog jego zdaniem zakazal czczenia obrazow. Obronca kultu
ikon okazatl si¢ natomiast Jan z Damaszku, bizantynski filozof i teolog zyjacy w VIII
wieku. W swoich pismach podkreslat, ze wierni poprzez obrazy oddajg hotd Jezusowi.
Uwazat takze, ze Syn Bozy poprzez swoje objawienie stal si¢ widzialnym przejawem
materii Stworcy, ktéra moze by¢ przedstawiana na obrazach. Jan bardzo czesto
atakowal w swoich dzielach cesarza Leona III. Polityce cesarza bizantynskiego
sprzeciwiali si¢ takze mnisi. Dzieje panowania Leona, jego polityka sa nam dzisiaj
znane m.in. dzigki ,,Kronice” napisanej przez mnicha Teofanesa, ktory przedstawia
imperatora w bardzo niekorzystnym $wietle. Zdecydowanym przeciwnikiem
ikonoklazmu byt réwniez Teodor Studyta ktdry tworzyt na przetomie VIII i IX wieku.
W niezwykly sposob opisywal on indywidualno$¢ Chrystusa. Po $mierci cesarza
Leona IIT w 741 1. jego syn Konstantyn V kontynuowat proces niszczenia ikon. W celu
prawnego uzasadnienia ikonoklazmu, zwotal synod w patacu Hiereia w 754 r.
Pierwsza proba przywrocenia kultu obrazow, przypada na czasy panowania Ireny,
ktéra na zwotanym przez siebie Soborze Nicejskim II w 787 przywrocita kult ikon.
Niestety nie trwalo to dhugo, albowiem drugi ikonoklazm wybucht podczas rzadow
Leona V (813-820) . Ostatecznie jednak po $Smierci cesarza Teofila w 842 r. jego Zona,
cesarzowa Teodora, w 843 r. przywrodcita kult ikon. Wydarzenie to jest po dzien
dzisiejszy $wigtowane przez Kosciot prawostawny w pierwsza niedziele Wielkiego
Postu jako ,, Triumf Ortodoksji”.

2 bidem.
27 Ibidem.
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Argumenty przeciwnikéw i zwolennikéw kultu obrazéw w oparciu o teksty
Euzebiusza z Cezarei oraz Jana z Damaszku

Kult ikon nie cieszyt si¢ poczatkowo zbyt wielkim poparciem wsrod wyznawcow Chrystusa. Dopiero
epoka Konstantyna Wielkiego i umocnienie chrzescijanstwa zapoczatkowato kult ikon na wielka skalg.
Wielkim przeciwnikiem czczenia obrazow byl Euzebiusz z Cezarei, ktory dat wyraz swojego oburzenia
w liscie do siostry cesarza Konstantyna Wielkiego. Cios ikonom zadat Leon III, imperator Bizancjum,
poprzez wprowadzenie ikonoklazmu. Polityce cesarskiej sprzeciwial si¢ wybitny bizantynski teolog
i filozof, Jan z Damaszku. Ostatecznie jednak w Kosciele Wschodnim zwycigzyli zwolennicy kultu ikon.
Stowa kluczowe: Euzebiusz z Cezarei, Jan z Damaszku, ikonoklazm, Leon 111, istota
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Performatywna funkcja jezyka w ujeciu
J. Austina i J. Searle’a

1. Wprowadzenie

Tematem mojego artykutu beda zdania performatywne, ktore stanowig swoistego
rodzaju ewenement jezeli chodzi o to w jaki sposob za pomoca wyrazen tworzy si¢
wydarzenia, ktore mogg zaistnie¢ za pomoca jezyka. Jest to interesujacy temat,
zwazywszy na to ze w filozofii teoria performatywow pojawila si¢ stosunkowo pozno,
a duzy wptyw na jej rozwoj miat J. Austin, ktory w ksigzce pt. ,,Jak dziata¢ stowami”
poprzez podzial aktdow mowy pokazal, w jaki sposob tworzy si¢ wyrazenia
performatywne. Ze wzglgdow losowych swoich badan nad tworcza funkcjg jezyka nie
dokonczyt. Dopiero pelne i kompletne uzupehienie teorii performatywow podat jego
uczen J. Searle. W pracy tej zostanie omowiona koncepcja wyrazen performatywnych,
ktore zostaly zaproponowane przez brytyjskiego i amerykanskiego filozofa.

2. Teoria performatywéw w ujeciu J. Austina

Moje wstepne dociekania rozpoczne od zaprezentowania definicji aktu mowy i jego
podstawowej struktury. Akt mowy od tac. stowa actus — czyn — jest to wypowiedz,
zdanie ktore kieruje nadawca do odbiorcy, aby przekaza¢ komunikat za pomoca
systemu znakéw jezykowych. Akt mowy dzieli si¢ na dwie fazy — pierwsza méwienie
(odnosi si¢ ona do nadawcy komunikatu), druga zrozumienie (jest ona uzalezniona od
odbiorcy i akt mowy w petni urzeczywistnia si¢ gdy komunikat zostanie we wiasciwy
sposob przyjety). Badaniami nad aktami mowy zajat si¢ brytyjski filozof J. Austin,
ktéry zauwazyl, ze powyzszy podziat nie oddaje we wiasciwy sposdb istoty tego
zagadnienia. Brytyjski filozof w swojej pracy ,,Jak dziata¢ stowami”, ogdt wypowiedzi
dzieli na dwie przeciwstawne kategorie. Pierwsza stanowig wypowiedzi konstatujace,
ktore ,,opisuja” pierwotnie dang, obiektywng rzeczywisto$¢, stwierdzajac poprzez
wyrazenia to, co zaistniale — odnosza sie poprzez to do kategorii faktu®. Zdania te
moga by¢ prawdziwe lub falszywe, a ich weryfikacje stanowi ,,przedmiot”, do ktérego
si¢ odnosza. Druga kategoria to wypowiedzi performatywne, ktdre nie opisujg niczego,
co byloby dane, nie odnosza si¢ do niczego, co byloby obecne uprzednio wzgledem
nich. O zdaniach konstatujacych Austin méwi niewiele, poniewaz jego teoria dotyczy
zdan performatywnych, a 0 zdaniach pierwszego typu duzo moéwito si¢ w rdéznego

1 Piotrekbanach88@gmail.com, Instytut Filozofii, Wydzial Socjologiczno — Historyczny, Uniwersytet
Rzeszowski

2 Levinson. S., Pragmatyka, przet. T. Ciesierski, K. Stachowicz, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 2010, s. 263

® Austin J., Jak dziataé stowami, [w:] Austin J., Méwienie i poznawanie — Rozprawy i wyktady filozoficzne,
przet. B. Chwedenczuk, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1993, s. 550
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rodzaju koncepcjach logiczno - filozoficznych. Brytyjski filozof poprzez ten podziat
wykazuje, ze wypowiedzi mogg mieé rézne funkcje i ze niekoniecznie — jak chcieli to
»gramatycy” muszg zajmowac si¢ opisywaniem danego stanu rzeczy. Krytyke owa
formutuje w nastepujacy sposob: ,,Zbyt dtugo filozofowie zaktadali, ze zdaniem
»twierdzenia« moze by¢ jedynie »0opisywanie« jakiego$ stanu rzeczy lub »stwierdzanie
jakiego$ faktu«, co musi ono czyni¢ prawdziwie lub fatszywie. Gramatycy wprawdzie
wykazywali regularnie, ze nie wszystkie ,,zdania” sa twierdzeniami (sa uzywane do
wypowiadania twierdzen): tradycyjnie, poza twierdzeniami (gramatykow) istnieja
rowniez pytania i wykrzyknienia, oraz zdania wyrazajace rozkazy, zyczenia
i przyzwolenia. A filozofowie bez watpienia nie zamierzali temu przeczy¢, mimo
swobodnego uzycia terminu zdanie w sensie twierdzenie. Niewatpliwie tez zard6wno
gramatycy jak filozofowie uswiadamiajg sobie, ze wcale nie jest tatwo — za pomocg
kilku nudnych oznak gramatycznych, takich jak szyk stow, tryb i podobne — odrozni¢
nawet pytania, rozkazy i tak dalej, od twierdzen. Nie byto chyba jednak w zwyczaju
rozwodzi¢ si¢ nad trudno$ciami, jakie ten fakt wyraznie wywotuje™. Austin uwaza, ze
pézniejsze rozwigzania ,,gramatykow” sa nie do konca stuszne — a podzial na
twierdzenia i pseudo-twierdzenia tego problemu nie rozwigzujg. Dlatego tez proponuje
aby ,,0g61 wypowiedzi” podzieli¢ na wypowiedzi konstatujace i perfomatywne. Zanim
przejdziemy do wypowiedzi performatywnych nalezy uzupetnié teori¢ aktu mowy,
poniewaz tylko dzigki temu owe wyrazenia mogg zosta¢ w pelni zrozumiate. Wyr6zni¢
nalezy trzy potencjalne aspekty aktow mowy:

1. Aspekt lokucyjny — tworzenie i artykulowanie wypowiedzi — Austin mowi
0 nich tak: ,,Czynnos¢ lokucyjna jest rownowazna z wypowiadaniem zdania z pewnym
sensem i odniesieniem, co z kolei jest z grubsza rownowazne znaczeniu w tradycyjnym
sensie”

2. Aspekt illokucyjny — intencjonalno$¢ wypowiedzi — jest on obecny w obiet-
nicach, ostrzezeniach prosbach — Austin thumaczy ten aspekt w nastgpujacy sposob:
»---wWyglaszamy zdania, ktore maja pewna konwencjonalng moc”

3. Aspekt perlokucyjny — (dodatkowe dziatanie na odbiorce) — obecny wtedy,
gdy wypowiedz wywotuje u odbiorcy jakis efekt. Moze to by¢ reakcja emocjonalna lub
wykonanie jakiej$ czynnosci. Austin moéwi o nich tak: ,,To, co powodujemy lub
osiggamy dzigki méwieniu czegos$, takie rzeczy jak przekonywanie, perswadowanie,
powstrzymywanie, a nawet powiedzmy zaskakiwanie lub wprowadzanie w biad™>.

Jak mozna zauwazy¢, owe aspekty mowy bezposrednio odnosza si¢ do
wywolywania okre§lonej czynno$ci, dziatan, dlatego tez nie mogg by¢ tylko
I wylgcznie opisem danego faktu. Austin omawiajac trzy aspekty aktow mowy odnosi
je do wykonywania danej czynnosci i zauwazy¢ nalezy, ze beda one odnosi¢ sie¢ do
czego$ nowego — nie do zdan konstatujacych, ale do tych, ktore w swojej istocie beda
mialy moc sprawcza, beda to wypowiedzi performatywne (od ang. perform —
wykonywac, zrobi¢, spetniac). Aspekt tworczy jest najwazniejszy w Wypowiedziach

4 Tamze., s. 550 - 551
% Tamze., s. 654 — 655
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performatywnych, drugi aspekt réwnie wazny to ten, gdzie owym zdaniom,
wypowiedziom nie bedziemy mogli przyznawaé kategorii prawdy badZz falszu.
Performatywy moga by¢ jedynie wykonane we wlasciwy badz niewlasciwy sposob,
a kategoria, ktéra im przystuguje, jest shuszno$¢ badz niestuszno$¢, co implikuje, ze
performatyw przebiega¢ moze w sposob fortunny, badz niefortunny®. Aby wyrazenie
performatywne przebiegalo we wilasciwy sposob, Austin podaje szes¢ warunkow
koniecznych, ktore muszg zosta¢ spetnione:

A.1 Musi istnie¢ uznana procedura konwencjonalna posiadajaca pewien
konwencjonalny skutek; procedura ta musi obejmowaé¢ wypowiadanie pewnych stow
przez pewne osoby w pewnych okolicznosciach przy czym:

A.2 Poszczegblne osoby i1 okolicznosci w danym przypadku musza by¢
odpowiednie dla powotania konkretnej procedury jaka zostata powotana

B.1 Wszyscy uczestnicy musza przeprowadzi¢ dang procedure zarbwno poprawnie,

B.2 Jak tez w zupetnosci.

I'.1 Kiedy — co zdarza si¢ czgsto — dana procedura jest przeznaczona do uzytku dla
0s0b majacych pewne mysli i uczucia lub do wszczynania jako nastgpstwa pewnego
postepowania jakiego$ uczestnika, wtedy osoba uczestniczaca, a wigc powolujaca dana
procedure, musi faktycznie mie¢ owe mysli i zywic€ te uczucia, a intencjg uczestnikow
musi by¢ postepowanie w dany sposob a ponadto:

I'.2 Rzeczywiscie musza w nastepstwie postepowaé w ten sposob’.

Austin twierdzi, ze jezeli nie zachowujemy jednej z tych regut, wowczas
wypowiedZz performatywna begdzie nieudana. Istnieja oczywiscie wazne roznice tego
stanu rzeczy, a zaleze¢ to bedzie od tego, jaka wyzej wymieniona czynnos$¢ zostata zle
przeprowadzona lub pomini¢ta. Przede wszystkim duza réznica zachodzi pomigdzy
czterema regulami A i B, a przeciwstawionymi im dwoma regulami I'. Gdy
wykraczamy przeciw regutom z grupy A lub B — to znaczy, ze zle uzywamy formuty,
lub nie jesteSmy w stanie wykona¢ czynnosci ze wzgledu na okolicznosci — kto§ moze
by¢ np. juz ozeniony, albo moze by¢ tak, ze osoba nieodpowiednia przeprowadza
ceremoni¢ zaslubin. Wowczas dana czynno$¢, w tym przypadku $lub, nie zaistniata,
poniewaz procedura byta niepoprawnie przeprowadzona®. W przypadkach T jest
inaczej — czynnos$¢ zostala spetniona, jednak dochodzi wowczas do naduzycia. ,,Gdy
mowie, ze obiecuje, a nie mam zamiaru dotrzymania tego co obiecatem [...]"".
Zaréwno w jednym i w drugim przypadku dochodzi do niefortunnosci. Po dokonaniu
takich obserwacji Austin stwierdza, ze zdania performatywne dzigki temu, ze
koegzystuja w okreslonych konwencjach, stajg si¢ tacznikiem migdzy zdaniami,
a spolecznie przyjetymi wzorami postegpowania. Mozna by rzec, ze sg to pewnego
rodzaju rytuaty. Performatyw zawsze odnosi si¢ do czynno$ci — ,,co$ robi” i nie
ogranicza si¢ do opisywaniu stanéow rzeczy. Wedlug Levinsona Austin poprzez tak

® Levinson. S..., dz.cyt. s. 266

" Austin. J..., dz.cyt., s. 563 - 564
8 Tamze.

% Tamze., s. 565
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ujeta teoric aktow mowy prowadzi pewnego rodzaju gre, mowi bowiem:
»Sformulowania omawianych twierdzen daje mu do r¢ki narzedzie, ktorym
systematycznie rozbija teori¢ jezyka. Nalezy ostrzec czytelnikow ,Jak dziata¢
stowami”, ze w zawartym tam wywodzie zachodzi wewnetrzna ewolucja, ktora
w rezultacie prowadzi do odrzucenia poczatkowych zatozen. To, co na poczatku jest
teoria wypowiedzi szczegdlnych i wyjatkowych — performatywéw — z czasem
przeksztalca si¢ w ogolng teorie obejmujaca wszystkie rodzaje wypowiedzi.
W rezultacie mamy do czynienia z dwiema waznymi ewoluujacymi w czasie
definicjami lub koncepcjami: po pierwsze, nastepuje odejécie od pogladu, zZe
performatywy s3 szczegblng klasg zdan o charakterystycznych wlasciwosciach
syntaktycznych i pragmatycznych, w stron¢ ujecia zgodnie z ktéorym istnieje ogdlna
klasa wypowiedzi performatywnych obejmujgca zaréwno performatywy jawne
(wyrazne), czyli dotychczas omawiang klase, jak i performatywy ukryte (domyslne),
ktére z kolei obejmujg wiele réznych pozostalych rodzajéw wypowiedzi, o ile nie
wszystkie z nich.”™ Austin zdanie i wypowiedz performatywng traktuje w sposob
synonimiczny, co wedtug Levinsona jest oczywiscie btgdem, poniewaz o ile mozna
stosowaC tego typu zamiennik w performatywach jawnych, o tyle w przypadku
performatywow  ukrytych wypowiedz performatywna nie musi koniecznie
urzeczywistnia¢ si¢ poprzez zdania. Wracajac do podzialu na zdania
konstatujace/performatywne nalezy stwierdzi¢, ze teoria aktdow mowy u Austina
ogranicza si¢ w duzej mierze do teorii aktow illokucyjnych, gdzie performatywy
i konstatywy stanowig poszczegolne podklasy. Jezeli chcemy zachowaé ten podziat,
gdzie konstatywy beda oceniane pod wzgledem warunkéw prawdziwos$ciowych,
performatywy za§ w kategoriach pomyslnosci, to nalezy okresli¢ rdéznicg pomiedzy
tymi dwoma typami wypowiedzi i traktowa¢ je jako niezalezne od siebie. Austin
performatywy opisuje w kategoriach lingwistycznych. Podajac przyktady modelowe
takie jak — ,Przepraszam”, ,Daj¢ stowo”, ,Protestuje” itd., wskazuje na nizej
przytoczone wiasciwosci:

1. Sawyrazone w pierwszej osobie czasu terazniejszego,

2. W stronie czynnej,

3. W trybie oznajmujacym.™

Tego typu wyrazenia nie powinny raczej dziwi¢, poniewaz dzigki temu, mowiacy
deklaruje, ze ma wykona¢ dang czynno$¢, a wige bedzie to wypowiedz performatywna.
Aby to lepiej zilustrowaé, mozna przytoczy¢ trzy zdania:

1. Daje stowo, ze nie ukradlem pieniedzy.
2. Datem stowo, Ze nie ukradtem pienigedzy.
3. On dat tobie stowo, ze nie ukradt pienigdzy.

7 evinson. S..., dz.cyt. s. 268
11 Austin. J..., dz.cyt., s. 555 - 556
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Tylko pierwsze zdanie jest wypowiedzig performatywna. Uzycie czasu przeszlego
w zdaniu drugim okresla to, ze wypowiedz taka jest sprawozdaniem. Uzycie zas$,
trzeciej osoby w liczbie pojedynczej sugeruje, ze mamy tu do czynienia z przypom-
nieniem. Poprzez podanie takich réznic Austin broni owego dychotomicznego
podziatu na zdania/wypowiedzi konstatujgce i zdania/wypowiedzi performatywne.

3. Koncepcja aktéw illokucyjnych w rozwazaniach J. Searle’a

Koncepcje Austina dotyczaca aktdow mowy uzupehia jego uczen J. Searle, ktory

w swojej teorii skupia si¢ generalnie na tym, czym w ogole jest tworzenie wyrazen
ijaka jest naczelna funkcja jezyka. Wedlug niego potrzebne sg konieczne
| wystarczajace warunki wykonywania okre§lonych czynnosci mowy, co implikuje
warunki semantyczne regut uzycia S$rodkow jezykowych znamionujacych dane
wypowiedzi jako czynnosci mowy owych rodzajow. Swoj wywdd rozpoczyna od
wykazania wyrazen i rodzajow czynnos$ci mowy. Podaje cztery proste zdania, ktore
moga wystepowac w stosownych okoliczno$ciach:

1. Piotrek pali nalogowo.

2. Czy Piotrek pali nalogowo?

3. Piotrku pal natogowo!

4. Niechby Piotrek palit natogowo™.

Omawiajagc te zdania Searle zaznacza, ze kazde z nich jest utworzone ze stow
danego jezyka i ze osoba moéwigca wypowiada je w szczegolny/kontekstowy sposob.
Pierwsze zdanie jest twierdzeniem, drugie pytaniem, trzecie rozkazem, natomiast
czwarte zyczeniem badz pragnieniem. Searle ten stan wyjasnia w nastepujacy sposob:
»Wypowiadajac kazde z tych zdan moéwiacy odnosi si¢ lub wymienia lub oznacza
pewien przedmiot — Piotra i orzeka wyrazenie «pali natlogowo» (lub jedna z jego
fleksyjnych pochodnych) o przedmiocie, do ktorego si¢ odnosi. Powiemy, ze
wypowiadajac wszystkie cztery zdania odnosimy si¢ do tego samego i orzekamy to
samo, cho¢ w kazdym przypadku to samo odniesienie i orzekanie wystepuje jako czes$¢
catej czynnosci, ktdra r6zni si¢ od kazdej z pozostatych. Odkrywamy wigc pojgcia
odnoszenia si¢ 1 orzekania od pojg¢ takich catkowitych czynno$ci mowy jak
stwierdzanie, zapytywanie, rozkazywanie itd., a uzasadnienie tego oddzielenia miesci
si¢ w fakcie, Zze samo odniesienie 1 orzekanie moze wystepowac, gdy wykonuje si¢
rozne calkowite czynnosci mowy”™. Idac tropem swojego mistrza, catkowite
czynno$ci mowy nazywa ,,czynnosciami illokucyjnymi” i podaje niektore czasowniki,
ktoére odnosza si¢ do owych czynnosci — stwierdza¢, opisywac, twierdzi€, ostrzegac,
zauwazaé, komentowaé, zaleca¢ rozkazywaé, prosi¢, krytykowaé usprawiedliwiac,
gani¢ aprobowac itd. Austin mowi, ze w jezyku angielskim jest tysiac stow, ktore

12 Searle J., Czynnosci mowy — Rozwazania z filozofii jezyka, przet. B. Chwedenczuk, Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 1987, s. 35 - 36
13 Tamze., s. 36
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odnoszg si¢ do czynnosci illokucyjnych. Poprzez to rozrdéznienie Searle pokazuje, ze
z owych czterech zdan wypowiadajacy wykonuje trzy rozne rodzaje czynnosci:
1. Wypowiadanie stow (morfemow, zdan) — wykonywanie czynnosci
wypowiadania
2. Odnoszenie si¢ i orzekanie — wykonywanie czynnosci zdaniowych
3. Stwierdzanie, zapytywanie, rozkazywanie, obiecywanie itd. — wykonywanie
czynnosci illokucyjnych **

Searle dokonuje takiego podziatu, aby wyodrebni¢ wyrazenia wystepujace
W jezyku, dlatego ze, jak mozna zauwazy¢ na powyzszych przyktadach, kryteria
identyczno$ci w poszczegdlnych wyrazeniach sg odmienne. Mozna bowiem
wykonywac czynnosci wypowiadania nie wykonujac w ogole czynnosci zdaniowej lub
illokucyjnej. Searle rozwija wigc, w jaki sposob okresla si¢ akt illokucyjny. Akt
illokucyjny jest pelnym aktem mowy, ktérego sktadowa czynno$cig jest wyrazanie
sadu. Konstytuuje si¢ on poprzez dotaczenie do czynnosci wyrazania sadu intencji
i osiggniecia celu illokucyjnego (elementarny akt illokucyjny jest celowy intencyjnie).
Celem takiej czynno$ci wyrazania sadu jest ustanowienie stosunku przystosowania
miedzy tym sadem, a reprezentowanym przezen stanem rzeczy w $wiecie fizykalnym.
Po podaniu celu czynnosci illokucyjnej okresla stosunki przystosowania sadu do stanu
rzeczy w swiecie fizykalnym:

1. Sad przystosowuje si¢ do stanu rzeczy: stan rzeczy faktycznie lub
domniemanie istniejacy w Swiecie jest obiektem, na ktory nakierowuje sie,
czy tez do ktdrego dobiera si¢ sad (majacy ten stan rzeczy reprezentowac),

2. Stan rzeczy przystosowuje sie do sadu: sad reprezentujacy faktycznie lub
domniemanie nieistniejacy w $wiecie stan rzeczy jest obiektem, do ktorego
6w stan rzeczy ma si¢ dopasowacé przez faktyczne zaistnienie,

3. Sad i stan rzeczy wzajemnie si¢ do siebie przystosowuja: stan rzeczy
reprezentowany przez sad urzeczywistnia si¢ w trakcie wyrazania tego sadu,

4. Brak przystosowania sadu i stanu rzeczy."

W zwigzku z powyzszymi typami stosunkow przystosowania Searle wymienia pig¢
celow illokucyjnych:
1. Cel intencjonalnosci asercji — polega na ustanowieniu stosunku pierwszego
2. Cel intencjonalnosci zobowigzania — polega na ustanowieniu stosunku
drugiego, z dodatkowym warunkiem, iz wyrazajacy sad jest osoba, ktora
ma wskutek tak ustanowionego stosunku urzeczywistni¢ stan rzeczy
W $wiecie;

14 Searle J., Exspression and Meaning, Cambridge 1979., s. 121
5 Searle, J.,Ontologia spoleczna. Niektore podstawowe zasady, przet. L. Rasinski, [w:] Jezyk, dyskurs,
spoteczenstwo, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, s.210 — 217
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3. Cel intencjonalnosci dyrektywy — polega na ustanowieniu stosunku drugiego
z dodatkowym warunkiem, iz stuchacz osoby wyrazajacej sad ma wskutek
tak ustanowionego stosunku, urzeczywistni¢ stan rzeczy w §wiecie;

Cel intencjonalnosci deklaracji polega na ustanowieniu stosunku trzeciego;
Cel intencjonalnosci ekspresji zachodzi gdy zostanie ustanowiony stosunek
czwarty.'®

IS

W zaleznosci od rodzaju celu illokucyjnego wyrdznia si¢ pigc typow elementarnych
aktow intencjonalnych wynikajacych z tworczego charakteru jezyka:

1. Asercje — np. stwierdzanie, negowanie, zeznhawanie, zgadywanie,
wspominanie;

2. Zobowigzywania — obiecywanie, grozenie, przyrzekanie, porgczenie,
przysigganie;

3. Dyrektywy — rozkazywanie, zakazywanie, proszenie, zapatrywanie;
4. Deklaracje — nazywanie, definiowanie, nominowanie;
5. Ekspresje — przepraszanie, gratulowanie, dzigkowanie.

Akty asercji, zobowigzania, dyrektywy i deklaracji sg czynnosciami tworczymi,
ktorych celami bezposrednimi sg odpowiednie cele illokucyjne. Stany rzeczy, ktore
zaistnialy w $wiecie fizykalnym bezposrednio po zakonczeniu wykonywania aktu
perfomatywnego sa tozsame z realizacjg celow illokucyjnych. Poprzez odpowiednie
ustosunkowania sadow wyrazanych w tych czynnosciach oraz stanow rzeczy przez te
sady reprezentowanych sa to wiec stany rzeczy postaci, ,,ze stwierdzono to a to”, ,,ze
zobowigzano si¢ do czego$”, ze ,,wydano dyrektywe dotyczaca tego a tego”, ,,ze
zadeklarowano to a to”. Wymieniajac poszczegdlne cele illokucyjne nalezy zauwazy¢,
ze we przypadku aktu ekspresji, ktory jest czynnoscia tworcza, obserwujemy inny cel
finalny niz w wyzej wymienionych aktach. W akcie ekspresji prezentuje sie
stuchaczowi postawe psychiczng moéwcy, ktory nie jest tozsamy z celem/aktem
illokucyjnym. Cel illokucyjny ekspresji nie jest zadnym celem — jest tylko pewnym
parametrem shuzagcym wyodrebnieniu aktow ekspresji. Poprzez porownanie mozemy
wykazag¢, jakie sg cele finalne poszczegdlnych aktow illokucyjnych. Celem koncowym
aktu asercji jest reprezentowanie stanu rzeczy w postaci prawdziwego, sadu, ktory ma
swoja reprezentacje w $wiecie fizycznym. Gdy sad wyrazony w asercji jest prawdziwy,
to cel finalny tej czynnosci jest tozsamy z jej celem bezposrednim. Gdy 6w sad jest
falszywy, cel finalny jako niespelniony jest rézny od zrealizowanego celu
bezposredniego. Celem finalnym aktow illokucyjnych zobowiazania oraz dyrektywy,
r6znym od ich celéw bezposrednich, jest utworzenie nowego stanu rzeczy, wskutek
oddziatywania tych aktow odpowiednio przez dziatanie méwcy — realizacja tego, do
czego si¢ zobowigzat oraz wykonanie tego, czego dotyczy dyrektywa.

16 [ evinson. S..., dz.cyt.s. 278
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Performatywna funkcja jezyka w ujeciu J. Austina i J. Searle’a

Elementarny akt illokucyjny jest spetniony, gdy jego cel finalny jest zrealizowany.
Zatem nalezy powiedzie¢ iz:

1. Wykonany akt asercji jest spelniony, gdy wyrazony w nim sad jest
prawdziwy;

2. Wykonany akt zobowigzania jest speliony, gdy zobowigzanie zostalo
przez mowce dotrzymane;,

3. Wykonany akt dyrektywy jest spelniony, gdy dyrektywa zostata przez
shuchacza wypetiona;

4. Akty deklaracji i ekspresji sg spetnione doktadnie wtedy, gdy sg wykonane.

4. Zakonczenie

J. Austin i J. Searle bardzo doktadnie pod wzgledem jezykowym opracowali
koncepcje aktow mowy. Jak mozna zauwazy¢, Austin dokonatl wnikliwej analizy
tworczej funkcji jezyka i pokazal, na jakiej zasadzie i w jaki sposdb tworzy si¢
wypowiedzi performatywne. Searle ograniczyt si¢ do uzupelnienia waznych luk
W koncepcji swojego mistrza, rozwijajac koncepcje aktow illokucyjnych. Z punktu
widzenia filozofii jezyka 6w temat jest bardzo dobrze opracowany, jednak wydaje si¢
Ze patrzac na niego w nieco glgbszy sposob — epistemiczno-ontyczny — mozna miec¢
wrazenie, ze pewne dziedziny filozoficzne moglyby mie¢ o performatywach bardzo
duzo do powiedzenia.
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Performatywna funkcja jezyka w ujeciu J. Austina I J. Searle’a

Performatywna funkcja jezyka w ujeciu J.Austina i J. Searle’a. Artykul jest omowieniem performatywnej
koncepcji jezyka, ktora zostala przedstawiona przez brytyjskiego filozofa J. Austina i jego ucznia
J. Searle’a. Przedstawia uzupethiong koncepcje aktow mowy, gdzie obok zdan faktycznych wystepuje te
ktére w swojej istocie majg charakter tworczy. Austin podat w jaki sposob konstytuujg si¢ wyrazenia
performatywne, natomiast Searle uzupehia jego koncepcj¢ o najwazniejszy czynnik w nich wystegpujacy,
a wigc o pelne opracowanie aspektu illokucyjnego.
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Koncepcja multiwszechSwiata
— nauka czy spekulacja metafizyczna?

1. Wstep

Historia nauki pokazuje, ze spekulatywne teoretyzowanie zawsze bylo elementem
nauki, jednak wcze$niej, pod nadzorem metodologii naukowej, spekulacje badz to
stawaly si¢ elementem uznanej nauki, badz rugowane byly poza jej obreb i1 popadaly
w catkowite zapomnienie. Gdy w fizyce wspodlczesnej zaczgto odchodzi¢ od tradycyjnej
metodologii nauk empirycznych — spekulacje teoretyczne pozbawione powigzania
Z tym, co dzieje si¢ w otaczajacym $wiecie doprowadzity do krancowo $miatych czy
wrecz niewiarygodnych idei. Przyktadem jest teza gloszaca, ze istnieja odmienne od
naszego Wszech$wiata, funkcjonujace ,,rownolegle” inne wszech$wiaty. W wyniku
rozwoju tej idei powstala koncepcja multiwszech§wiata postulujgca istnienie
nieskonczone;j liczby wszechswiatoéw w catym nieskoniczonym Universum.

2. Typologia multiwszech$wiatow

Goracym zwolennikiem koncepcji multiwszech§wiata jest Max Tegmark, ktory
podaje cala typologi¢ roznych, ,,rownoleglych wszechswiatow”.

2.1. Multiwszechswiat poziomu I

Wedlug Tegmarka pojecie multiwszechswiata poziomu | jest oparte na dobrze
potwierdzonych teoriach — teorii wzglednosci i mechanice kwantowej oraz teorii
inflacji. Koncepcja inflacji, bedaca rozszerzeniem teorii Wielkiego Wybuchu, daje
odpowiedz na pojawiajace si¢ w niej zagadki na przyktad, dlaczego Wszechswiat jest
taki ogromny i tak jednorodny. Zgodnie ze scenariuszem zaproponowanym przez
Alana Gutha w 1981 roku Wszech$wiat w swoim poczatku przezyt faze gwattownego
rozszerzenia w ciagu bardzo krotkiego odcinka czasu (okoto 10 s). Pomimo
krotkiego okresu fazy inflacyjnej wczesny Wszechswiat zwickszyl swe rozmiary
0 ogromny czynnik rzedu 10*°. Gwattowne rozdecie przestrzeni na wezesnych etapach
ewolucji, ktore zaktada teoria inflacji wyjasnia za jednym zamachem wiele
obserwowalnych wilasnosci Wszech$§wiata i prowadzi do postulowania istnienia
multiwszech$wiata poziomu I.

! filjam@ug.edu.pl; Zaklad Logiki, Filozofii Nauki i Epistemologii; Instytut Filozofii, Socjologii
i Dziennikarstwa; Wydziat Nauk Spotecznych; Uniwersytet Gdanski; www.ug.egu.pl

2 Uzywajac terminu tradycyjna w odniesieniu do metodologii mam na my$li wyraznie formutowane zalecenie
konfrontowania rozwazan teoretycznych z danymi empirycznymi, bedace warunkiem uznania teorii za
naukowa

® Tegmark M., Nasz matematyczny wszechswiat. W poszukiwaniu prawdziwej natury rzeczywistosci, przel.
Bieniok B., Lokas E. L., Wyd. Proszynski i S-ka, Warszawa 2015
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Teoria inflacji jest podparta najnowszymi wynikami obserwacji, ktore wskazuja, ze
przestrzen nas otaczajgca jest ,,plaska” — to znaczy, ze przestrzen jest zakrzywiona
jedynie lokalnie. ,Ptasko$¢” przestrzeni przemawia zdecydowanie za modelem
Wszech§wiata nieskonczonego, naktadajac na pozostale modele silne ograniczenia.
Jednoczes$nie najnowsze obserwacje trojwymiarowego rozktadu galaktyk swiadcza, ze
w duzych skalach struktura materii jest jednorodna. Konsekwencja tych ustalen jest
przekonanie kosmologow, ze muszg istnie¢ obszary przestrzeni, ktore znajduja si¢ zbyt
daleko, bysmy mogli je w ogodle dostrzec.

Przypomnijmy, ze zgodnie ze wspolczesng kosmologia obserwowaé mozemy tylko
to, co znajduje si¢ nie dalej niz odleglos¢ przebyta przez §wiatlo w przeciagu 14 mld
lat, ktore uptynety od Wielkiego Wybuchu. Obserwowalny Wszech$wiat nazywamy
objetoscig Hubble’a. Dalej, zgodnie ze wspolczesng wiedza, rozciaga si¢ nieskonczona
domena kosmosu wypehionego jednorodnie materig, gdzie znajduja si¢ niedostepne
nam obszary — inne objetosci Hubble’a. To one sg dla nas wszech§wiatami
»rownolegtymi”. Kazdy z rownolegtych wszechswiatow poziomu I jest w zasadzie taki
sam, a wszelkie rdznice biorg si¢ jedynie z odmiennego poczatkowego rozkladu
materii. Obserwatorzy zyjacy w réznych wszech$wiatach rownolegtych poziomu I
doswiadczajg tych samych praw fizyki co my, lecz w odmiennych warunkach
poczatkowych. Jako ciekawostke odnotujmy, ze Tegmark szacuje, iz w odleglosci ok.

118 . . . . yr . .
101 "m powinna istnie¢ cata objeto$¢ Hubble’a tozsama z nasza CO 0znacza, ze
. L . R ey 4
w takiej odleglosci powinien istnie¢ nasz sobowtor (sic!).

2.2. Multiwszechswiat poziomu II

Wyobrazmy sobie nieskonczony zbior wszech§wiatow poziomu I, w tym réwniez
0 innych wymiarach i odmiennych warto$ciach statych fizycznych. Taki multiwszech-
swiat przewidywany jest przez teori¢ chaotycznej, wiecznej inflacji, ktéra jest
rozszerzeniem koncepcji inflacji. Jesli dany obszar przestrzeni ulega inflacji, to na
skutek kwantowych fluktuacji pojawiaja si¢ w nim malutkie podobszary, ktore takze
jej ulegaja. Ten proces moze by¢ kontynuowany w nieskonczono$¢ — W rozszerza-
jacych si¢ obszarach tworzg si¢ dalsze podobszary, ktore takze ulegajg inflacji itd., ad
infinitum. Proces ten nie ma konca i dlatego zostal nazwany wieczng inflacja.

Przestrzen jako cato$¢ ekspanduje gwaltownie i1 jest to proces nieustajacy, ale
niektore obszary przestaja si¢ rozszerza¢, tworzac wyodrgbnione ,bable”, ktore
rozszerzajg si¢ juz w stosunkowo ,wolnym” tempie. Nasz Wszechswiat wraz
Zprzylegajacymi do niego obszarami przestrzeni jest wlasnie takim bablem
zanurzonym Ww jeszcze Wwigkszej, cho¢ prawie pustej przestrzeni. Powstaje
nieskonczenie wiele takich babli, z ktérych kazdy daje poczatek multiwszech§wiatowi
poziomu | — o nieskonczonych rozmiarach i wypetnionemu materig powstata z energii
pola (pole kwantowe zwane inflatonem) napedzajacego inflacje. Takie bable sg
hipernieskon-czenie oddalone od naszego muliwszech§wiata, co oznacza, Ze nie

4 Tamze, s. 195
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dotarlibysmy do nich, cho¢bysmy podrézowali nieskonczenie dlugo z predkoscia
swiatla. Wynika to ztego, ze przestrzen pomiedzy naszym bablem a sasiednimi
bablami rozszerza si¢ szybciej (nawet z predkoscia przewyzszajaca predkos¢ §wiatla)
niz mozemy si¢ poruszac.

Cho¢ inne wszechswiaty rownolegle poziomu Il nie oddzialuja z naszym,
kosmolodzy wnioskuja o ich istnieniu w sposob posredni, jako ze postulat ich istnienia
pozwala wyjasni¢ zagadkowe koincydencje wystepujace w naszym Wszechswiecie.
Stwierdzamy, ze W naszym Wszech$wiecie wszystkie jego wlasnosci okazujg sie
precyzyjnie dostrojone ,do” naszego istnienia. Jakakolwiek zmiana wartosci
podstawowych parametrow fizycznych naszego Wszechs§wiata (masy protonu, sily
elektromagnetycznej, oddziatywania stabego jadrowego, statej kosmologicznej),
doprowadzitaby do powstania jakoSciowo innych wszechswiatow, w ktorych najpraw-
dopodobniej nas by nie byto. To sugeruje, ze precyzyjne dostrojenie nie musi by¢
dzielem Boga albo przypadku, ale wynika z istnienia wielu wszech§wiatow
rownoleglych o odmiennych wartosciach staltych fizycznych.

2.3. Multiwszechswiat poziomu III

Wszech$wiaty rownolegte poziomu Il ujrzaty $wiatlo dzienne jako narzedzie
pozwalajace thumaczy¢ niektore z wynikow/paradoksow mechaniki kwantowej. Ich
istnienie wynika ze stynnej kontrowersyjnej interpretacji mechaniki kwantowe;j, ktora
utrzymuje, ze losowe procesy kwantowe powoduja rozszczepianie §wiata na wiele jego
kopii, po jednej na kazdy mozliwy wynik.

Na poczatku XX wieku mechanika kwantowa zrewolucjonizowala fizyke. Opisuje
ona stan Wszech$wiata nie w kategoriach klasycznych, jak polozenia i predkosci
czastek, lecz w kategoriach obiektow matematycznych zwanych funkcjami falowymi.
Problem polega na powiazaniu funkcji falowej z tym, co obserwujemy. Wiele
poprawnych formalnie funkcji falowych odpowiada sytuacjom sprzecznym z nasza
intuicjg, np. kot (Schrédingera) w wyniku tzw. superpozycji stanow jest jednoczesnie
zywy 1 martwy. Wyjsciem z sytuacji byta koncepcja gloszaca, ze gdy tylko ktokolwiek
dokonuje obserwacji, funkcja falowa ,,kolapsuje” do okreslonego klasycznego wyniku.
Z wielu powoddéw bylto to dla niektérych fizykdéw rozwigzanie niezadowalajace, gdyz
nieznany byl mechanizm kolapsu.

Okazato si¢ jednakze, iz postulat kolapsu funkcji falowej nie jest wcale konieczny5,
jezeli przyjmie si¢ zalozenie, ze kazdy klasycznie okreSlony stan §wiata — podczas
obserwacji danego zjawiska — rozszczepia sie na wiele takich stanéw. Taka
superpozycja klasycznych $wiatow to wilasnie multiwszechswiat poziomu I11.
Obserwatorzy  subiektywnie odbieraja owo rozszczepienie jako element
przypadkowosci. Wszech§wiaty rownolegle poziomu III ujawniajg si¢ w takich
zjawiskach, jak np. interferencja badz w obliczeniach kwantowych.

5 Wykazat to w 1957 Hugh Everett Il w swej pracy doktorskiej.
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Istnieje jeszcze mocniejsza interpretacja tego stanu rzeczy. David Deutsch
stwierdzil6, ze btedem jest uwazac, iz Wszech$wiat rozdziela si¢ przy kazdej interakcji
kwantowej. Bardziej naturalne jest zalozy¢ istnienie wielkiej ilosci $wiatow
roéwnolegtych, w ktérych realizuja si¢ poszczegdlne wyniki pomiarow. Wszystkie te
rownolegle wszech§wiaty tworza wlasnie multiwszech§wiat poziomu IIL.
Wszech§wiaty te sa polozone ,.gdzie indziej”. W zasadzie moga znajdowal sie
W trojwymiarowej przestrzeni w tym samym miejscu co my, sg jednak od nas oddalone
w przestrzeni Hilberta (abstrakcyjnej nieskonczeniewymiarowej przestrzeni — abstrak-
cyjnym obszarze wszystkich mozliwych stanéw kwantowych.)

2.4. Multiwszechswiat poziomu IV

Jakkolwiek warunki poczatkowe i warto$¢ statych fizycznych w omawianych juz
przypadkach wszechswiatow rownolegltych moga by¢ roézne zakladalismy, ze prawa
fizyki pozostajg takie same. Gdy dopuscimy, ze wszech§wiaty mogg rdzni¢ si¢ nie
tylko potozeniem, wlasnosciami kosmologicznymi stanéw kwantowych, ale tez
prawami fizyki otrzymamy multiwszech$wiat poziomu 1V. Wszechs$wiaty poziomu IV
reprezentuja wszystkie mozliwe warianty praw fizycznych. Jako, ze prawa fizyki
wyrazone sg w jezyku matematyki najlepiej mysle¢ o wszech$wiatach poziomu IV
w terminach abstrakcyjnych jako statycznych tworach reprezentujacych struktury
matematyczne obowigzujacych w nich praw fizyki.

Wedtug Tegmarka wszystko, co fizyczne opiera si¢ na matematyce, poniewaz
matematyka jest wszystkim, co istnieje. Tak naprawde Tegmark utozsamia rzeczy-
wisto$¢ fizyczng z odpowiednimi strukturami matematycznymi stwierdzajac, ze
»pewna struktura matematyczna jest nasza zewngtrzng fizyczng rzeczywistoscia, a nie
jedynie jej Opisem.”7 Jest to tzw. hipoteza matematycznego wszech§wiata, ktora glosi,
ze wszelkie struktury matematyczne istniejg w sensie fizycznym, przy czym kazda
odpowiada odrgbnemu wszechswiatowi. Poziom IV stanowi ostateczne dopetienie
hierarchii multiwszech$wiatow, poniewaz kazda spdjna fundamentalna teoria fizyczna
moze by¢ wyrazona w postaci jakiej$ struktury matematyczne;.

3. Obrona koncepcji multiwszech§wiatéw

Wedtug Tegmarka nasze najlepsze, najdoktadniejsze i najelegantsze teorie fizyczne
prowadzg wprost do hipotezy multiwszechswiatoéw. Aby zaprzeczy¢ istnieniu wszech-
swiatow rownolegtych — twierdzi on — nalezatoby te teorie skomplikowac, wprowadza-
jac niepotwierdzone empirycznie procesy i postulaty ad hoc: np. (nieznany dotychczas)
mechanizm kolapsu funkcji falowej czy zalozenie skonczonosci przestrzeni. Max
Tegmark pyta retorycznie: Co wydaje si¢ bardziej rozrzutne i mniej eleganckie —
wielo$¢ §wiatow czy wielos¢ wprowadzanych ad hoc stow i postulatow?

® Deutsch D., Struktura rzeczywistosci, przel. Kowalski-Glikman J., Wyd. Proszyfiski i S-ka, Warszawa 2007,
s.51-53
" Max Tegmark, dz. cyt. s. 462
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Na poparcie swojej koncepcji multiwszech§wiata Tegmark przytacza argument
w rodzaju indukcji eliminacyjnej. Jesli wszystkie alternatywne wyjasnienia sg ,,gorsze”
lub zostaly wyeliminowane, to te ktore si¢ ,,ostalo” musi by¢ prawdziwe. Jesli teoria
potrafi wyjasni¢ zjawiska, ktorych nie mozna wyjasni¢ w inny sposob, to teoria —
ujmijmy to ,,stabiej” — mo ze by¢ prawdziwa. Nie znamy Zadnego innego alternatyw-
nego wyjasnienia dla matej wartosci ciemnej energii w naszym Wszechswiecie, takiej
a nie innej masy elektronu, dla wielu wlasnosci czastek czy wielko$ci statych fizycz-
nych itp. Sg to fakty doswiadczalne i pasujg do jednej teorii: teorii multiwszech§wiata.
Jak dotad nie pasuja do zadnej innej teorii — twierdzi Tegmark — wobec tego nalezy
uzna¢ teori¢ multiwszech§wiata za wysoce prawdopodobng. Na pytanie o eksperymen-
talne dowody — stwierdza — gdy odrzucisz to, co niemozliwe, wszystko pozostate,
cho¢by najbardziej nieprawdopodobne, musi by¢ prawda.

Czy kosmologi¢ multiwszech§wiata mozna uzna¢ za nauke¢? Czy nalezy wierzy¢
W istnienie wszechswiatow rownoleglych? Zwolennicy tradycyjnej metodologii nauk
empirycznych sg przekonani, ze koncepcja ta nie ostataby si¢ po zastosowaniu brzytwy
Ockhama, ponadto formuluja szereg zarzutow w stosunku do koncepcji
multiwszech$wiata.

Zobaczmy jakie sa to zarzuty i jak zwolennicy multiwszech$wiata odpierajg
niektore z zastrzezen wysuwanych przeciwko tej koncepcjiB:

1. hipoteza ta jawi si¢ jako zbyt ekstrawagancka i dziwaczna, aby by¢
wiarygodng. Zarzut dziwacznosci jest bardziej zarzutem o charakterze
estetycznym niz naukowym. Rozumiemy intuicyjnie codzienng rzeczywis-
to$¢ 1 to zwieksza nasze szanse przetrwania. Gdy wykraczamy poza obszar
codziennego doswiadczenia, odkrywamy rzeczy dziwne. Ponadto mozna
argumentowac analogicznie do Hugh Everetta, ktory w przypisie do swej
podstawowej pracy9 przyznal, ze koncepcja Wszech$wiata, ktory rozdwaja
si¢ za kazdym razem, gdy dokonujemy pomiaru kwantowego, jest czyms
sprzecznym z naszym codziennym doswiadczeniem i zdrowym rozsad-
kiem. Przypomniat jednak, ze gdy Kopernik po raz pierwszy sformulowat
teze, iz Ziemia krazy wokot Stonca, poglad ten byt krytykowany za
pomocg argumentu, ze nikt bezposrednio nie do§wiadcza tego ruchu a wigc
twierdzenie to jest absurdalne. Kwesti¢ nieodczuwania ruchu Ziemi
wyjasnit pdzniej Galileusz odkrywajac zasade bezwiladno$ci. Podobnie —
utrzymuje Everett — nasza niezdolno$¢ zauwazania rozgal¢ziania si¢
Wszech§wiata wyjasnia mechanika kwantowa.

2. postulat istnienia niewiarygodnej liczby wszechswiatow rownoleglych moze
wydawacé sie marnotrawstwem i naruszaé zasade prostoty. Ale wszystkie
zasady prostoty i oszczgdno$ci sa notorycznie niejednoznaczne. Poza tym

® Por. Kragh H., Wielkie spekulacje. Teorie i nieudane rewolucje w fizyce i kosmologii, przet. Lanczewski T.,
Wyd. Copernicus Center Press Sp. Zoo, Krakow 2016, s. 501-502

® Everett H., ,, Relative State” Formulation of Quantum Mechanics, Reviews of Modern Physics. 29 (1975),
S. 454-462
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mozna argumentowac, ze koncepcja multiwszech$§wiata jest ,,prostsza” niz
zalozenie istnienia jedynie naszego Wszech$wiata w tym sensie, ze
dostarcza wyjasnienia jego wlasnoSci nie wymagajac wprowadzenia
elementu nadprzyrodzonego ani nie odwotujac si¢ do przypadkowosci.
Istnienie multiwszech§wiata sprawia, ze parametry fizyczne charaktery-
zujace nasz Wszech§wiat nie muszg by¢ uwazane za ,surowe fakty”
pozbawione mozliwosci wyjasnienia czy uzasadnienia. ZatoZenie istnienia
multiwszechswiata sprawia, ze fizyka nie musi niczego przyjmowac
arbitralnie np. wartosci statych fizycznych, wartosci sit oddzialywan czy
masy poszczegdlnych czasteczek oraz nie musi wyjasnia¢ tajemniczego
»subtelnego dostrojenia” bedacego podstawa naszego istnienia.

3. Innego typu watpliwosci dotycza ugruntowania koncepcji ,, wszechswiatow
rownoleglych” w uznanej tradycji — teoriach fizyki teoretycznej. Na to
odpowiadajg zwolennicy multiwszech§wiata, ze zarzut braku ugruntowania
nie jest trafny, gdyz fizyka stojaca za hipoteza multiwszech$wiata, gtdwnie
teoria inflacji ma — jak si¢ wydaje — takg samg wiarygodno$¢ jak OTW.
Max Tegmark napisat: ,,Poniewaz z ogblnej teorii wzglednosci Einsteina
wynikaja poprawne przewidywania wielu zjawisk, ktore udato si¢ nam
zaobserwowa¢ — takich jak (...) zakrzywienie $wiatla pod wplywem
grawitacji i grawitacyjne spowolnienie czasu — to uwazamy jg za poprawna
teori¢ naukowa i powazme traktujemy roéwniez te jej przewidywania,
ktorych nie udafo si¢ nam zaobserwowaé — na przykltad to, Ze przestrzen
ciagnie si¢ dalej pod horyzontem zdarzen czarnych dziur. (...) Podobnie
poprawne przewidywania wynikajace z teorii inflacji (...) czynig z niej
teori¢ naukowg, a zatem mozemy poprawnie traktowal réwniez inne
ptynace z niej wnioski — zarowno te, ktore sa mozliwe do sprawdzenia (...)
jak i przewidywania pozornie nieweryfikowalne, takie jak istnienie
wszech§wiatow r(')wnoleg}ych.”10

4. Ponadto tradycjonalisci metodologiczni podnosili zastrzezenie, ze W ra-
mach teorii naukowej nie miesci si¢ postulowanie istnienia innych
WSzechswiatow zasadniczo nieobserwowalnych, z ktdrymi nie mozemy si¢
kontaktowa¢ nawet w teorii. Schemat odpowiedzi na ten zarzut opiera si¢
na stowach Nancy Cartwright i Romana Frigga, ktorzy napisali: ,,To, zZe
dana teoria opisuje §wiat prawidlowo tam, gdzie to sprawdzili$my, stwarza
solidng podstawe do nadziei, iz bedzie go opisywala prawidiowo tam,
gdzie tego nie sprawdzaliémy [nie mozemy sprawdzi¢ — J. M.].” 1 Uznajac
dobrze potwierdzong teori¢ Wielkiego Wybuchu z jej koncepcja
rozszerzajacego si¢ Wszechswiata nie mamy problemu z przyjeciem do
wiadomosci, ze galaktyki, ktore znalazty si¢ poza horyzontem widzialnym,

10 Tegmark M., dz. cyt. s. 185
1 Cartwright N., Frigg R., String Theory Under Scrutiny, Physics World, (2007), s. 15
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sg nadal rzeczywistymi czesciami Wszech§wiata — znikaja ale nadal
pozostaja realne. Stad juz maly krok, do zaakceptowania innych
przyczynowo rozlacznych regionow wylaniajacych si¢ z Wielkiego
Wybuchu zgodnie ze scenariuszem wiecznej inflacji, cho¢ z zalozenia sa
I na zawsze pozostang nieobserwowalne.

4. Problem definicji nauki

Jezeli przyjmiemy zgodnie z tradycyjna metodologia nauk fizycznych, ze
rozstrzygniecie kwestii prawdziwosci teorii fizycznych jest sprawa testow
empirycznych, to musimy stwierdzi¢, ze nie ma obecnie (i trudno sobie wyobrazic¢
W najblizszym czasie) absolutnie Zzadnych eksperymentalnych ani obserwacyjnych
danych na poparcie gldwnej tezy teorii multiwszechswiata. Jednak tego typu $miate
teorie wydaja si¢ by¢ traktowane jako petnoprawny sktadnik nauki przynajmniej przez
czgs$¢ srodowiska naukowego. Zwolennicy koncepcji multiwszech§wiata powotujg si¢
na fakt, ze spora grupa fizykow i1 kosmologow traktuje powaznie koncepcje
multiwszech§wiata badajac ja w ramach swoich dociekan. Podkres$laja, ze teorie
ktorych nie sposob sprawdzi¢, nie dajace si¢ ani zweryfikowac, ani sfalsyfikowac, sa
obecnie na porzadku dziennym, co $wiadczy o tym, ze wspodtczesna fizyka teoretyczna
ewidentnie odchodzi od tradycyjnej metodologii nauk empirycznych. Oznacza to
przyzwolenie na uznanie za naukowe koncepcji, dla ktérych nie mozemy podaé
metody ich weryfikacji. Takie podej$cie zapowiada inny styl uprawiania nauki,
w ktorym przewidywalno$¢ 1 zasada testowalnosci empirycznej teorii zostang
odrzucone/podwazone lub ostabione na rzecz kryteriow wewnatrz teoretycznych
odnoszacych si¢ do struktury teorii.

Wyglada na to, ze teoretycy fizyki zmagajac si¢ z problemami, dla ktdrych na razie
nie ma zadnych obserwacyjnych ani eksperymentalnych wskazowek, postanowili
zrezygnowacé z wymogu konfrontacji swych teorii ze $wiatem, odrzucajac tradycyjna
wersje metody nauk empirycznych. Nie dysponujac obserwacyjnymi badz
eksperymentalnymi danymi, ktore pozwalatyby osadzi¢ ich teorie w rzeczywistosci
fizycznej, teoretycy ci kieruja si¢ wyltacznie ich formg matematyczng i wlasnymi
odczuciami estetycznymi. Zwolennicy takiego podej$cia uwazaja, iz osiagnelismy juz
taki etap fizyki teoretycznej, w ktorym mozemy i§¢ naprzod bez koniecznos$ci
poddawania naszych kolejnych teorii testom empirycznym. Uznaja, ze weszliSmy juz
w faze fizyki postempirycznej, ktora nie bedzie opiera¢ si¢ na perspektywach
eksperymentalnych.

Rzeczywiscie teoria multiwszech$wiata wyraznie ma problemy ze sprawdzalnoscig
w zwyklym rozumieniu tego stowa, a jeszcze wigksze z falsyfikowalnoscia.
W zwigzku z taka sytuacja pojawiaja si¢ argumenty przemawiajace za tym, ze
nalezaloby tak rozciggng¢ samg definicj¢ nauki, aby obejmowata wspotczesne
koncepcje fizyki teoretycznej.l Zwolennicy takiego rozwigzania wskazujg, ze

12 por. R. Matthews, Do we need to change the definition of science?, New Scientist, (2008)
http://mww.newscientist.com/article.ns?id=mg19826551.700&print=true
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osiggniecia fizyki teoretycznej wyprzedzity znacznie nasza zdolno$¢ przeprowadzania
testow empirycznych dla najbardziej abstrakcyjnych, najdalej idacych, najsmielszych
oraz zaawansowanych pod wzgledem teoretycznym koncepcji. Zastrzegaja, ze dopoki
opieramy nasza definicj¢ nauki na zasadzie testowalnosci empirycznej te dokonania
znajdujg si¢ poza obszarem uznanej nauki. Wedhug nich wyrzekamy si¢ w ten sposob
eksplorowania wielkiego bogactwa struktur jakie oferuje nam matematyka i zaspo-
kajania wrodzonego czlowiekowi pragnienia wykraczania poza znane schematy,
przekraczania znanych horyzontow.

Natomiast filozofowie pytaja: czy mozna utrzymywac, ze posiada si¢ prawdziwie
naukowg teori¢, gdy przeprowadzenie bezposrednich lub nawet posrednich testow tej
teorii jest niemozliwe? Twierdzaca odpowiedZ na to pytanie zmienia znaczenie i sens
terminu: ,,nauka”. Teoretycy, ktorzy proponujg oslabienie tego, co rozumiejg pod
pojeciem nauki powinni by¢ $wiadomi, ze w ten sposob otwierajg perspektywy dla
alternatywnych teorii, rowniez pretendujacych do miana nauki. Jesli na przyktad
kosmologia multiwszech§wiata zostanie przyjeta, to na jakiej podstawie
metodologicznej bedziemy mogli odrzuci¢ pseudonauke w rodzaju astrologii czy teori¢
inteligentnego projektu?

Mimo tych ostrzezen ptynacych ze strony filozofii coraz wigksza grupe stanowia
fizycy, ktorzy uwazajg testy doswiadczalne za jedynie jedng z opcji oceny teorii
naukowej, hipotezy czy modelu. Oceniajac teoric naukowa biorg oni glownie pod
uwagg potencjat i zakres predykcyjny teorii, ale odnosza si¢ nie tyle do obserwacji czy
eksperymentu, ale w zasadniczym stopniu do struktury teorii. Zadowalajaca teoria
musi by¢: prosta (w glebszym sensie), wewnetrznie spojna; powinna posiadac
potencjal wyjasniajacy a w szczegdlnosci musi pozostawaé w ,,stycznosci” z reszta
nauki (musi w jaki$ sposob taczy¢ sie z uznanymi teoriami np. by¢ ich ekstrapolacja
lub konsekwentnym rozszerzeniem). Kwestia testow empirycznych teorii pozostaje
W zawieszeniu.

5. Podsumowanie

Wydaje sig, ze w tej sytuacji warto zachowa¢ zdrowy rozsadek. Mimo, Ze nie
istnieje niezmiennicza definicja nauki, istnieja pewne standardy oceny, ktére sa
wzglednie stabilne i1 podzielane przez praktycznie wszystkich naukowcow zajmujacych
si¢ fizyka. Sg one rezultatem dlugiego historycznego i spotecznego procesu. Stopniowo
ulegaty one zmianie i prawdopodobnie nadal beda si¢ zmieniaé, ale wickszos¢ fizykow
traktuje sprawdzalno$¢ czy ogoélniej testowalno$¢ jako niezbedny warunek
traktowania danej teorii za naukowa.

Jednak nalezy sobie zdaé sprawe z tego, co dla ,,post-empirycznych” fizykoéw
bedzie ewentualnym potwierdzeniem empirycznym. Ot6z majg oni na mysli pewne
procedury szacowania prawdopodobienstwa okreslonych hipotez w $wietle pewnych
,poszlak” ernpirycznych.1 Dzieje si¢ to poprzez pordownywanie prawdopodobienstwa

13 Por. R. Matthews, Faith, hope and statistics, New Scientist, 22 (1997), s. 36
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otrzymywania wynikow obserwacyjnych przy zalozeniu, ze opieramy si¢ o jedng
z konkurencyjnych teorii. Teoria, dajaca najwyzsze prawdopodobienstwo jest uwazana
za teorig, ktora uzyskata najwyzsze poparcie od danych empirycznych.

Ot6z wyliczanie prawdopodobienstw okreslonych mozliwosci zaistnien standw
wyliczonych teoretycznie odwotuje si¢ do matematyki. Ale matematyka najprawdo-
podobniej nie jest ostateczng odpowiedzia na wszystkie pytania, gdyz mozna wskazaé
na granice i ograniczenia matematyzacji (np. twierdzenia Iimitacyjne)“. Jako, ze
Tegmarka teoria multiwszech§wiatow opiera si¢ na tzw. hipotezie matematycznego
wszechswiata bardziej zastuguje na miano metafizycznego systemu o proweniencji
platonskiej. Jednak takie systemy nalezy traktowa¢ powaznie, gdyz przyszto$é jest
nieprzewidywalna a nasza wyobraznia ograniczona i moze si¢ wydarzy¢ ,,co§”, co
pozwoli koncepcji Tegmarka zashuzy¢ na miano teorii naukowej.
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Koncepcja multiwszech§wiata — nauka czy spekulacja metafizyczna?

Kosmologia zawsze byta dziedzina, w ktorej metafizyczne rozwazania odgrywaty znaczaca rolg. Pomimo
istotnego postepu, jaki nastgpil w ostatnich latach, niektore teorie kosmologiczne, cho¢ prezentowane sa
przy uzyciu wysoce specjalistycznego jezyka matematyki zdaja si¢ mie¢ bardziej charakter metafizyczny
niz naukowy. Jednym z przyktadow jest koncepcja multiwszech§wiata gloszaca, iz istnieja odmienne od
naszego Wszech$wiata, funkcjonujace ,,rownolegle” inne wszech§wiaty.

Opierajac si¢ na dobrze potwierdzonych teoriach fizyki wspotczesnej takich jak mechanika kwantowa,
teoria Wielkiego Wybuchu i teoria wiecznej, chaotycznej inflacji, koncepcja multiwszechswiata postuluje
istnienie nieskonczonej liczby wszech§wiatow w catym nieskofnczonym Universum.

Jezeli przyjmiemy zgodnie z tradycyjna metodologia nauk fizycznych, Ze rozstrzygnigcie, rozstrzygnigcie
kwestii prawdziwosci teorii fizycznych jest sprawa testow empirycznych, to musimy stwierdzié¢, ze nie ma
obecnie (i trudno sobie wyobrazi¢ w najblizszym czasie) absolutnie Zzadnych eksperymentalnych ani
obserwacyjnych danych na poparcie glownej tezy teorii multiwszech$§wiata.

Artykut poswiecony jest rozwazeniu argumentoéw za i przeciw koncepcji multiwszech§wiata lansowanej
przez Maxa Tegmarka.

Stowa kluczowe: kosmologia, multiwszech§wiat, wszech$wiaty rownolegte, testy empiryczne

14 Por. J. Mrozek, Status poznawczy matematyki, Gdansk 2004, Wyd. UG, §2.4
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Historia i znaczenie japonskiego konceptu bushido

1. Wprowadzenie

Bushida, dostownie ,,droga wojownika”, stanowi niepisany zbior zasad japonskich
samurajow i1 swoisty kodeks wojskowy okresu japonskiego feudalizmu. Wspotczesne
wyobrazenia na temat bushido w duzej mierze zostaly jednak uksztattowane na
podstawie zrodet i ksigzek spisanych w czasach, gdy nauki te mialy charakter w istocie
martwy. Zrodla te juz wowczas w $wiadomy sposob kreowaty i ksztaltowaty obraz
bushida, bedac czyms pomigdzy spisaniem ich historycznego znaczenia, a Owezesnymi
wyobrazeniami lub oczekiwaniami wzgledem bushido. Jak pisze Jolanta Tubielewicz,
Ltermin funkcjonujacy od XVIII w., wszedt w uzycie jako swoista apoteoza ethosu
samurajskiego w okresie, gdy samurajowie byli klasg rzadzaca, ale jednoczesnie pod
wladza Tokugawow zostali pozbawieni mozliwosci zajmowania si¢ wojaczka, co
teoretycznie miato stanowi¢ ich zawdd i powolanie™. Celem niniejszego rozdziatu jest
analiza historycznego znaczenia konceptu bushido, w tym jego zwiazkow z bud-
dyzmem zen, procesu ksztaltowania ethosu w literaturze i jego wplywu na
wspolczesne spoleczenstwo japonskie.

Bushido naturalnie bylo $cisle zwigzane z budo, droga walki, wywodzaca si¢
z bujutsu, zbioru technik, czyli japonskich sztuk walki. Proces ,,uduchowiania”
japonskich sztuk walki i zamiana terminu bujutsu na, implikujgce silniejsze konotacje
z procesem nie tylko fizycznego, ale i duchowego samodoskonalenia, buds, rozpoczat
si¢ w drugiej potowie XIX wieku na poczatku epoki Meiji (1868-1912). W tym tez
okresie, rozne tradycyjne japonskie sztuki walki przeszty swoista metamorfoze,
zmieniajgc swoj charakter z utrwalonych — ale od setek lat pozbawionych juz realnego
znaczenia bojowego — technik walk, w sztuki walki (bedace rdéwniez droga do
psychofizycznego rozwoju), chetnie podkreslajace swoje zwigzki z filozoficznymi
naukami, zwlaszcza buddyzmu zen. Droga ta, wraz ze zmiang bujutsu w budo
podazyta sztuka walki na miecze, Kenjutsu, zmieniajac si¢ W kendo, sztuka strzelania
z tuku kyizjutsu, zmieniajac sie w kyiido czy sztuka walki wrecz, jiZjutsu zmieniajac sie
W jiido. Najwigkszy wpltyw na rozwoj japonskich sztuk walki w XX wieku wywarli
Kand Jigord (ktéry na bazie jijutsu stworzyl jido, eliminujac grozne dla zycia
techniki), Ueshiba Morihei (stworzyt on, takze na bazie jigjutsu, aikido, ktore rozumiat
jako sztuke nieagresji i rozwoju osobowego) oraz Funakoshi Gichin (propagujacy
w Japonii okinawskie karate o chinskim rodowodzie, ktorego odtamy réwniez zostaty
przeksztalcone w sport). Zaden z wymienionej tréjki nie pochodzil z rodziny
samurajskiej, wszystkie powyzsze sztuki walki odwotywaly si¢ jednak do bushido.

! michal.sokolowski@uj.edu.pl, Zaktad Filozofii Kultury, Wydziat Filozoficzny, Uniwersytet Jagielloski.
2 Tubielewicz J., Kultura Japonii: stownik, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, s. 38.
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2. Bushido a zen

W przesztosci w Japonii rézne klasy spoteczne specjalizowaly si¢ w réznych
technikach: mnisi w walce kijem, chtopi i rzemieSlnicy w jijutsu, jednak szkotami
zarzadzali samuraje. Za rzadéw Hideyoshiego po raz pierwszy wprowadzono nakaz
rozbrojenia pospolstwa, w czasie tak zwanych katanagari, polowan na miecze. W XIX
wieku oficjalnie dokonano takze ewidencji szkot. W wydanym w 1843 roku Bujutsu
ryasoroku wymieniono 159 szkét bujutsu, w tym 61 specjalizujacych si¢ w sztuce
wiladania mieczem, 29 — widcznia, 19 — muszkietem, 14 — tukiem, 9 — z praktyka
jezdziectwa, 5 — z praktyka wyciggania miecza, 2 — z wladaniem glewia naginata, 20 —
z walka bez broni®. Bushidé wyrost na dwoch fundamentach: poczuciu rycerskiego
honoru 1 wierno$ci wobec rodu, ktorego uosobieniem byla glowa klanu. Droga
wojownika byla praktyka odwagi, jednak ich zdaniem wieki pokoju przeksztalcaty
z wolna praktyki walki w sztuke dla sztuki®.

Najstynniejszy popularyzator buddyzmu zen na Zachodzie, Daisetzu T. Suzuki,
piszac o zwigzkach zen 1 samurajow wymienia trzy gldwne ich przyczyny, zwigzane ze
specyfika buddyzmu zen. Po pierwsze, wprawdzie zen nie zachgcat aktywnie do
gwaltownych dziatan, podtrzymywat jednak ducha walki w dwojaki sposob: etyczny
i filozoficzny. Na plaszczyznie etycznej nauczal, aby nigdy nie patrze¢ wstecz, gdy juz
podejmie si¢ dzialania, na plaszczyznie filozoficznej zalecal z rowna obojetnoscia
traktowac zycie 1 $mieré. Zdaniem Suzukiego, prosty umyst wojownika znajdowat
W zen co$ bliskiego sobie®.

Po drugie, prostota i bezposrednios¢ dyscypliny zen wspotgrata z duchem walki,
podczas ktdorej wojownik musiat zachowywac catkowitg koncentracje, nie spogladajac
wstecz, ani w bok, lecz prac do przodu, z umystem, ktérego nic nie zaprzata®.

Po trzecie, istnieje historyczny zwigzek pomigdzy zen a klasami wojskowymi
w Japonii. Juz witadza rodu Hojo, majacego swoja siedzibe w Kamakurze, miata
charakter militarny, a ludzie sprawujacy rzady w rygorystycznie rzadzacym systemie
widzieli w zen odpowiedniego dla siebie przewodnika duchowego’.

Pierwszym wyznawca zen rodu Ho6jo byt Tokiyori (1227-1263), piaty shikken, czyli
wysoki rangg wojskowy sprawujacy wladze w imieniu sioguna, w okresie siogunatu
Kamakura (1185-1333). Miat on takze zaprosi¢ do Kamakury, éwczesnej siedziby
wiadzy, japonskich mistrzow zen z Kioto oraz mistrzow z Chin rzadzonych przez
potudniowg dynasti¢ Song. Zmarl on w 1263 roku, w wieku ledwie 37 lat. Przeczu-
wajgc zblizajgcg $mier¢ mial on wilozy¢ buddyjskg szate i siadtszy na macie do
medytacji napisa¢ pozegnalny wiersz:

Zwierciadto karmy wniosto wysoko
Te trzydziesci siedem lat!

® Sikorski W., Tokarski S., Budo. Japoriskie sztuki walki, Glob, Szczecin 1988., s. 36.

4 Tamze, s. 34.

® Suzuki D. T., Zen i kultura japoriska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 37.
® Tamze, s. 37.

7 Tamze, s. 38.
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Teraz rozbite jednym uderzeniem mtotka.
Wielka Droga pozostaje wiekuicie niewzruszona®

Wyznawcg zen byt rowniez jego syn i nastgpca, Hojo Tokimune (1251-1284), za
ktoérego rzadoéw Japonia dwukrotnie odpierata najazdy mongolskie. Rowniez jego Zona
byta adeptka zen, a po $mierci meza ufundowata klasztor naprzeciw $wiatyni Engakuji®.

Z buddyzmem zen zwigzanych bylo takze dwoch wielkich XVI-wiecznych ksigzat
feudalnych: Takeda Shingen (1521-1573) oraz Uesugi Kenshin (1530-1578). Kenshin
mial pozostawi¢ swoim podwladnym nastgpujaca przestroge:

Ci, ktorzy sa mocno przywigzani do zycia, umierajg, a ci, ktoérzy lekcewaza
$mier¢, zyja. Najwazniejszy jest umyst. Wejrzyj w niego i trzymaj si¢ go mocno,
a wtedy zrozumiesz, ze jest w tobie co$, co istnieje poza narodzinami i $miercig,
cos, czego nie da si¢ zatopi¢ w wodzie, ani spali¢ w ogniu. Ja sam uzyskatem
wglad w samadhi i wiem, o czym moéwig. Ci, ktdrzy ociggaja si¢ z odrzuceniem
zycia i przyjeciem $mierci, nie sa prawdziwymi wojownikami'°.

Rowniez Shingen pisat w podobnym tonie:
Oddawaj cze$¢ bogom i Buddzie. Gdy twoje mysli beda zgodne z myslami
Buddy, zyskasz wiecej mocy. A kiedy twoja wiladza nad innymi bedzie
wyptywaé ze zlych mysli, bedziesz zagubiony i1 potgpiony. Poswigé si¢
zglebianiu zen. W zen nie ma innych tajemnic niz tylko rozmyslanie nad
narodzinami i §miercia™.

Przed$miertne stowa Takedy Shingena mialy by¢ cytatem z literatury zen: ,,jest ona
z natury doskonale pickna i nie potrzebuje szminki ani pudru, aby poprawi¢ swoj
wyglad”, majace odnosié sie do doskonalej absolutnej Rzeczywistosci'.

Wojna pomigdzy klanami Taira i Minamoto znana jako wojna Gempei (1180-1185)
stata si¢ inspiracja do powstania nowego gatunku ,,opowiesci wojennych” gunki
monogatari, poczatkowo przekazywanych ustnie, spisanych za$ w XIII i XIV wieku.
Jak pisze Melanowicz, przypominaja one epos rycerski, ktorego bohaterami sg rody
lub klany samurajskie, a opisom heroicznych i tragicznych zdarzen towarzysza
poetyckie spostrzezenia i refleksje — stanowia one ogniwo pomi¢dzy dworska poezja
okresu Heian a mieszczanska literatura epoki Edo. Pisane byly potocznym jezykiem,
zawieraly jednak liczne sinojaponskie wkrety, okraszane byly réwniez wierszami
i nawigzywaniami nawigzaniami do buddyzmu. Wsérdéd najstynniejszych opowiesci
wojennych wymieni¢ nalezy Heike monogatari (Opowies¢ o rodzie Taira), opisujaca

8 Tamze, s. 39.

o Tamze, s. 42.

10 Tamze, s. 48.

1 Tamze, s. 49.

12 Tamze, s. 51.

3 Melanowicz M., Historia literatury japoriskiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 136.
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dziewiecdziesiagt lat rozkwitu i upadku rodu Taira. Motto eposu stanowi przestanie
zawarte juz w pierwszych wersach, iz ,,cokolwiek rozkwita, niezawodnie sczeznie™?,
za$§ autora badz autorow interesuje przede wszystkim los przegranych, niezdolnych
przewidzie¢ przesztosci i zmieni¢ swojego postgpowania™. Drugim najstynniejszym
eposem wojennym byt Taiheiki. opisujacy okres od 1319 do 1367 roku, koncentrujac
si¢ na cesarzu Go-Daigo i restauracji ery Kemmu. Najwazniejszymi cnotami w tych
opowiesciach wojennych bylo oddanie synowskie oraz lojalno$¢ wzglgdem pana. Ideat
stanowita bohaterska walka, mestwo 1 pogarda wobec $mierci. Jak mozna przeczytac
w Taiheiki: ,Dla tych, co krocza droga wojownika, wlasciwa jest pogarda $mierci
i powazanie honoru. [...] Nasze mestwo przyniesie zaszczyt naszym potomkom, kiedy
przyjdzie nam zgingé, za$ stawa oczysci nasze zwloki [...]"*°. W opowiesciach
wojennych przewija si¢ takze motyw taczenia cywilnych i wojskowych umiejetnosci,
tak zwany bunbu ryéds, czyli ,,wsp6Ina drogi literatury i walki'".

Istniejg rowniez zbiory maksym dla potomnych, tak zwane kaho (zbiory zasad
obejmujacych wszystkich mieszkancow domeny pana feudalnego) i kakun (zbiory
zasad obejmujacych tylko wojownikoéw z danego rodu), opisujacych takie kwestie jak
postepowanie prawne, spory o ziemig, karanie przestepcow, pijanstwo, hazard i sto-
sunki migdzy panem a wasalem®. Zasadniczo nie koncentruja si¢ one na kwestiach
religijnych, cho¢ mozna tam znalez¢ ogodlnikowe zalecenia, aby czci¢ buddow
i bogdw. Pierwszymi kakun spisanymi dla wojownikéw byty pisma Hojo Shigetokiego
z XIIT wieku. Wérdéd nich wyroznia sie List z Gokurakuji, o bardziej refleksyjnym
charakterze, zawierajacy znaczna liczbe odwotan do buddyzmu®®.

W okresie Muromachi pod wzgledem buddyjskich konotacji wyr6zniat sie
testament Chikubashéo autorstwa Shiby Yoshimasy (1350-1410), dowodcy, urzgdnika
i poety. Zalecal on w nim wojownikom przygotowanie swojego umyshu na wzor
mnichow buddyjskich, wzywat do nasladowania bodhisattwow, poswiecajacych siebie
w trosce o dobro innych i akcentowat znaczenie odpowiedniego usposobienia i wyci-
szenia umyshi®.

W epoce Edo (1603-1868) pod rzadami Tokugawdw w Japonii zapanowat trwajacy
ponad dwiescie pigédziesiat lat okres pokoju, w czasie ktorego zycie wojownikow
uleglo drastycznej zmianie. Samuraje przestali by¢ za swoje zastugi wynagradzani

¥ W przekladzie Wiestawa Kotanskiego: , Déwiek dzwonu klasztoru w Gi-on/echem jest niestalosci
wszechrzeczy/a barwa kwiecia drzewa shara/Zwiastuje nam tg prawde, / ze cokolwiek rozkwita/niezawodnie
sczeznie (Kotanski W., Dziesie¢ tysiecy lisci: antologia literatury japonskiej, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1961, s. 348.)

15 Melanowicz M., dz. cyt., s. 137.

18 The Taiheiki. A Chronicle of Medieval Japan, thum. i red. H. C. McCullough, New York 2004, przypis za:
Puchalska J. K, Bushido. Ethos samurajow od opowiesci wojennych do wojny na Pacyfiku, Kirin, Bydgoszcz
2016, s. 200.

17 Zapozyczony z Chin, gdzie byt znany jako wenwu liangpu — za: Puchalska J. K., dz. cyt., s. 205.

18 pychalska J. K., dz. cyt., s. 215.

1 Tamze, 5. 219.

% Tamze, 5. 225.

106



Historia i znaczenie japonskiego konceptu bushido

ziemig, lecz zaczgli otrzymywac regularne pensje, zamiast walkg stuzac gtownie jako
urzednicy. Cze$¢ zostata uczonymi i artystami — co zreszta bylo na reke samemu
siogunatowi Tokugawow — stajac si¢ wojownikami tylko z nazwy. W okresie tym
nastgpito przewarto§ciowanie samurajskich wartosci w duchu neokonfucjanskim, za$
dawne formuly osadzane w duchu militarnym zostaly zastapione naciskiem na
wewnetrzne przymioty moralne, podtrzymujac jednoczes$nie znaczenie honoru,
lojalnosci i sprzyjajac hierarchicznemu porzadkowi spotecznemu.

3. Literatura epoki Edo

Hagakure (Nauki ukryte w listowiu), to zbidr tajemnych nauk spisanych na
poczatku XVIII wieku przez Tashiro Matuzaemona Tsuramoto z ustnego przekazu
Yamamoto Jin’emona Tsunetomo. Oryginalny ich r¢kopis zaginagt, by¢ moze juz
wnim znajdowaly si¢ fragmenty pozyskane z innych zroédel — faktem jest, Ze
Hagakure wedrowato po$rod cztonkow rodu Nabeshima w kilku r6znych wersjach: do
czasow obecnych dotrwato prawie czterdziesci odmiennych kopii tego tekstu®'.

Yamamoto w momencie dyktowania ksigzki byl samurajem w stanie spoczynku,
ktory przyjat $wigcenia 1 imi¢ buddyjskie (zgodnie z 6wczesnym prawem zakazano mu
popehié¢ samobodjstwo po Smierci swojego seniora). Na oryginalny tekst sktadato sie
jedenascie zwojow okreslanych jako kikigaki — zastyszane opowiesci®’. Ksigzka ta
stanowi kluczowe zrodto wiedzy o 6wczesnym $wiatopogladzie samurajskim i miata
istotny wplyw na ksztattujacy sie kodeks bushida.

W Hagakure czytamy: ,ten kto $mie nazywaé si¢ samurajem, winien by¢ w petni
poshuszny nakazom bushids, Drogi Wojownika”®. Dwiema, najbardziej akcentowa-
nymi w catym dziele, cechami samuraja s3: bezwzgledna lojalno$¢ wzgledem pana
oraz pogarda wobec $mierci. Jest to proba zakonserwowania Drogi Wojownika,
W czasach, gdy w Japonii zapanowal pokdj, co radykalnie zmienilo zycie samurajow.
Sam Yamamoto nigdy nie mial okazji bra¢ udzialu w prawdziwej bitwie, a jego
pouczenia duzo lepiej odpowiadajg faktycznej sytuacji samurajow sprzed ponad
wieku?. | Prawdziwy wojownik, ,.,gdy nie ma réznicy pomiedzy zyciem, a $miercia
(...) bez zwloki wybiera §mier¢, bo taka jest jego Droga®” Wprawdzie, jak pisze autor,
rozsadek namawia by zy¢, jednak zycie bez osiggnigcia celu niczym nie rézni si¢ od
tchorzostwa i wprawdzie rowniez $mier¢ bez osiggnigcia celu jest pieskg $miercia,
znosi poczucie hanby i wstydu®®.

»Dlatego dzien po dniu, kazdego ranka i co wieczor, mysl tylko o $mierci i zyj,
jakbys$ juz byl martwy. Tylko wtedy nie potkniesz si¢ na Drodze Wojownika, nie

2! yamamoto T., Hagakure. Ukryte w listowiu, Diamond Books, Bydgoszcz 2012. s. 7.
22 Tamze, s. 8.

2 Tamze, s. 12.

2 Tamze, s. 215.

5 Tamze, s. 12.

% Tamze, s. 12.
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popehisz najmniejszego bledu i bez uchybien bedziesz wypetiat swoje
powotanie®’.”” — radzi autor.

W innym miejscu mysl ta jest rozwinigta w jeszcze bardziej dosadny sposob:
Kazdego dnia winiene$ rozwaza¢ nieuchronno$¢ $mierci. Gdy wstajesz rano,
atwdj umyst i cialo pozostaja w harmonii, zastanow si¢ jak to jest byc
rozerwanym pociskami z muszkietu, przebitym ostrzem widoczni lub szabli,
porwanym potezng falg przyptywu, jak czuje si¢ ktos, kto wskoczy w ptomienie
wielkiego pozaru, zostanie trafiony piorunem, pogrzebany w trzgsieniu ziemi,
rzuci si¢ z kilkusetmetrowego klifu, umrze trafiony chorobg lub popeini
samobojstwo po $mierci swego seniora. Bez przerwy, bez chwili wytchnienia
musisz przygotowywac sie na to, ze umrzesz i mysle¢ o sobie, jak o trupie®.

Niepewnos$¢ jutra powoduje nie tylko konieczno$¢ pogodzenia si¢ ze $miercia.
»Musisz zda¢ sobie jasno sprawe, ze na Drodze Wojownika nikt nie zna dnia, ni
godziny. Dlatego bez chwili przerwy, co wieczor i co rano, winiene$ wszystkiemu si¢
dziwi¢, wszystko badaé i wszystko poddawa¢ w watpliwo$é” 2°. | Na kare zastuguje
kazdy, kto rozpoczyna swoj dzien bez glebokiego pragnienia dokonania rzeczy
waznych, kto nawet podczas snu nie rozwaza, co zrobi¢, by lepiej wypeti¢ obowiazki
wojownika i kto marnotrawi czas, pozwalajac by bezczynnie przeciekal mu przez
palce” *” | Niczego nie odktadaj na pozniej, niczego nie zaniedbuj, praktykuj wytrwale

i bez ustanku — oto ideat Drogi” *! — czytamy gdzie indziej. ,,Trzeba umie¢ skupié sig

na jednej rzeczy. Kazde zajecie wykonuj z petng koncentracjg” 32
Na Drodze Wojownika gotowo$¢ na $mier¢ jest tozsama z podazaniem droga
33
prawdy™”.
Wszystko na tym swiecie to ktamstwo i utuda
Jedna émier¢ jest prawdziwa®

Glosi cytowany przez autora wiersz.

Istotnym jest rowniez umiejg¢tnos¢ pomszczenia wyrzadzonych krzywd — w kwestii
zemsty Hagakure radzi, by postepowa¢ natychmiastowo i bez wahania, nawet gdy jest
to $miertelnie niebezpieczne. ,,Im dtuzej trwac beda rozterki, tym pewniej odstapisz od
zemsty” — ostrzega autor. ,,Cala rzecz w tym, by$ byl gotow stanag¢ z nimi twarza
W twarz i cig¢ bez wahania kazdego, ktory nawinie si¢ pod ostrze. Z takim nasta-

2z Tamze, s. 12.

28 Tamze, s. 203, 204.
20 Tamze, s. 27.

%0 Tamze, s. 72.

%! Tamze, s. 29.

32 Tamze, s. 36.

% Tamze, s. 175.

% Tamze, s. 175.

108



Historia i znaczenie japonskiego konceptu bushido

wieniem dokonasz najwickszych czynéw” *. Jednoczesnie owe pozorne szalenstwo
ma zwigkszy¢ szanse na przezycie. ,,JJednym z narzedzi na Drodze Wojownika jest
shinigurui, $miertelna desperacja. Ten, kto to zrozumie nie padnie pod ciosami nawet
dziesieciu wrogow” % Trzezwa ocena czy analiza sytuacji bedzie ci tylko zawada na

Drodze Wojownika (...) Bushida to nic wiccej, jak szalona desperacja”>’.

Sprawiajace wrazenie niemal obsesyjnego przywotywanie $mierci i koniecznosci
oddania zycia w walce nie jest jednak jedynie czczym chwytem retorycznym shuzacym
podkresleniu wymaganej lojalnosci wobec pana. O tym, ze pogodzenie si¢ ze Smiercia
jest paradoksalnie najlepsza ochrong zycia, pisze rowniez Suzuki:

Gdy kto$ jest zdecydowany by umrze¢, czyli gdy mysl o $mierci zostanie
usunieta z pola $wiadomosci, wtedy pojawia sie w nim, lub raczej przychodzi
Z zewnatrz, obecnos¢ czegos, czego cztowiek nie byt nigdy swiadomy, 1 gdy ta
dziwna obecno$¢ zaczyna w sposob instynktowny kierowac jego aktywnoscia,
osiaga sie cuda®®.

Cala droga bushido traktowana jest jako inny sposob zglebiania prawd buddyjskich,
bez skupiania si¢ na buddyzmie jako takim.

Mlody samuraj skupiajacy si¢ na si¢ na nauce buddyjskiej popetnia ogromny
btad. Dlaczego? Poniewaz w ten sposob prébuje i$¢ dwoma $ciezkami, a ktos,
kto nie zdecyduje si¢ na jeden kierunek, bedzie calkowicie bezuzyteczny. Nie
ma nic zdroznego w tym, by na staro§¢ wojownik, ktory odszedt w stan
spoczynku lub zamknat si¢ w odosobnieniu, dla rozrywki zwrocit swe mysli ku
religii. Jednakze prawdziwym samurajem mozna nazwa¢ wylacznie tego, kto
jedno rami¢ obcigza brzemieniem lojalnosci i synowskiej miloséci, drugie
ciezarem odwagi i wspolczucia, a potem dzien w dzien, bez najmniejszej
przerwy znosi wszelkie trudy, az kosci zdajg si¢ mu trzeszcze¢ z wysitku.
Gdy odmawiasz modly rano i wieczorem, albo zajmujesz codziennymi
sprawami winiene$ nieustannie powtarzac: ,,ksiaz¢ pan, ksigze pan”. Ani troche

nie rézni si¢ to od méwienia imion $wietych czy recytowania sutr®.

Poréwnanie to powtarza si¢ w innym miejscu w nieco odmiennej formie:
Wierny z sekty nembutsu powtarza imi¢ Buddy z kazdym wdechem i wyde-
chem, aby nie zapomnieé o swoim bostwie*’. Wasal winien w podobny sposéb

% Tamze, s. 26.

36 Tamze, s. 42.

37 Tamze, s. 42.

*8 Suzuki, dz. cyt., s. 28.

% Yamamoto, dz. cyt., s. 108.

40 W szkotach amidystycznych joda-shii (Szkola Czystej Ziemi) oraz joda-shinshii (Prawdziwa Szkola Czystej
Ziemi) podstawowa praktyka bylo powtarzanie inwokacji namu Amida butsu (chwala buddzie Amidzie),
skracanej do nembutsu. Miata ona zapewni¢ wstawiennictwo buddy Amidy, pozwalajace odrodzi¢ sie w jego
krainie — Czystej Ziemi.
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mysle¢ o swoim panu. Istota bycia wasalem to wlasnie skupienie uwagi na
seniorze w kazdej chwili zycia®".

Mimo to, w Hagakure autorowi zdarzaja si¢ takze bezposrednio cytowac nauki
mistrzow zen, tak jak w przypadku tych nauk Bankeia:
Nie sigga¢ po cudza sile ani nie opiera¢ si¢ na wihasnej. Odcia¢ si¢ od mysli
przesztych i przysztych, nie przywigzywa¢ do mysli terazniejszosci chwili...
Jesli zdotasz tego dokonaé, Wielka Droga objawi si¢ przed toba w catym
majestacie®?.

Cytuje rowniez stowa mnicha Tetsugy:

Buddyjska prawda pozwala ni mniej, ni wigcej, tylko pozby¢ si¢ rozrézniania.
Aby to wyjasni¢ poshuze si¢ przyktadem ze sfery wojownikow. Chinski znak na
»tchorzostwo” powstaje poprzez dopisanie do klucza oznaczajacego ,,umyst”
znaku na ,sens”. ,,Sens” stanowi synonim ,rozrézniania”. Kiedy cziowiek
dodaje rozrdznianie do swego prawdziwego umystu, zmienia si¢ w tchorza. Czy
zatem wojownik umie wzbudzi¢ w sobie odwage, jesli jego umyst pozostaje
skupiony na rozréznianiu? Mam nadzieje, ze rozumiesz, co mam na mysli*®.

Drogi mnicha oraz wojownika sg ze sobg w pewien sposob komplementarne:

Mnich nie moze pozostawa¢ w zgodzie z naukami Drogi Buddy, jesli na
zewnatrz nie okazuje wspolczucia, a wewnatrz cierpliwie nie gromadzi
pokladow odwagi. Podobnie wojownik nie zastuguje na miano prawdziwego
wasala, o ile na zewnatrz nie okazuje nieztomnej odwagi, a w sercu nie nosi tyle
wspolczucia, ze niemal rozsadza mu ono piersi. Zatem w sprawach odwagi
mnich winien spoglada¢ na samuraja, zas w sprawach wspolczucia i dobroci
samuraj uczy¢ si¢ od mnicha™.

Bushido pozostaje jedna ze sztuk prowadzacych do zrozumienia uniwersalnej Drogi:
Wojownik, ktory nie potrafi odcigé si¢ od spraw zycia i $mierci, jest
bezuzyteczny. Powiedzenie ,,jedno$¢ umyshu jest wszechpotezna” sugeruje,
jakoby wazne byto $wiadome myslenie, lecz naprawde chodzi w nim wiasnie
0 odcigcie si¢ od spraw zycia i $mierci. Dla osoby o takim nastawieniu nie ma
rzeczy niemozliwych. Dotyczy to wszelkich sztuk, ktére prowadzg ku
zrozumieniu Drogi, lacznie ze sztuka wojenng®.

4 Tamze, s. 202.
42 Tamze, s. 177.
4 Tamze, s. 182.
* Tamze, s. 107.
* Tamze, s. 197.
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Jednoczesnie gdzie indziej autor ostrzega: ,ten o ktdrym mawiajg, ze jest biegly
w jakiej$ sztuce, przypomina glupca. Jego bieglos¢ bierze si¢ ze skupienia si¢ na jednej
tylko rzeczy i pominigcia innych. Stad moze by¢ uzyteczny tylko w jednych
okolicznosciach™. Hagakure odradza samurajom nadmierne zajmowanie si¢ sztuka —
,wszak tego, co zajmuje sie sztuka, zwiemy artysta, nie samurajem”™’. Zaleca jednak
zajmowanie si¢ kaligrafig, analizuje takze zwiazki pomiedzy ceremonig herbaciana
i droga samuraja. Wydaje si¢, ze zajmowanie si¢ sztuka jest akceptowalne tak dtugo,
jak nie przeszkadza to samurajowi w zglebieniu zasad najwazniejszych.
Gotowos$¢ na $mier¢ jest sercem bushido, cho¢ nie stanowi jedynej wartoéci. Ten
fragment mozna uznaé za swoiste podsumowanie wszystkich zawartych w tek$cie nauk:
Gdybym mial powiedzie¢ jednym stowem, co oznacza by¢ wojownikiem,
rzeklbym, Ze najwazniejsza jest gotowo$¢ do poswigcenia swego zycia panul.
Ajesli ktos chciatby wiedzie¢, co jeszcze to dodatbym: madros¢, dobro¢ oraz
odwagg, jakie trzeba w sobie ksztalci¢. Zwyklemu cziowiekowi jednoczesne
kultywowanie tych trzech cndét moze wydawa¢ si¢ niemozliwe, lecz tak
naprawde to niezwykle proste. Madro$¢ to nic innego jak umiej¢tnosé¢ radzenia
sie innych — z tego zawsze plyng korzysci. Dobro¢ to dziatanie na rzecz ludzi —
stawianie ich zawsze na pierwszym miejscu. Odwaga oznacza zacisnigcie zgbow
— niezwazanie, co nadejdzie potem oraz parcie naprzéd bez wzgledu na
okolicznosci. Nie ma nic wazniejszego od tych trzech rzeczy. To wszystko co
warto znac.

Sa jeszcze rzeczy zwigzane z aspektami zewngtrznymi, jak dbato$é o odpo-
wiedni wyglad, wlasciwy sposdb moéwienia oraz wprawianie si¢ w kaligrafii.
Jako ze sa to sprawy codzienne, stale si¢ w nich doskonalimy i na dtuzsza mete
nie stanowig problemu. Bieglo$¢ w nich warto postrzega¢ jako swego rodzaju

ukryte atuty.

Kolejnym krokiem jest doglebne poznanie rodzimej prowincji wraz z jej historig
i zwyczajami. Dopiero potem, jesli mamy troch¢ wolnego czasu, mozemy si¢
zainteresowac taka czy inng gatgzig sztuki. Jesli dobrze si¢ nad tym zastanowic,
bycie wasalem okaze si¢ naprawde tatwe. Starczy rozejrze¢ si¢ wokol — jesli
kto§ wykazuje chocby Sladowsg uzytecznos$¢, znaczy, ze zdotal opanowaé
przynajmniej trzy aspekty zewnetrzne™.

Tekst ten mozna odczytywa¢ w duzej mierze w duchu neokonfucjanskim,
odniesienia do buddyzmu zen sg tam sporadyczne, jednak rowniez mozliwe jest ich
znalezienie. Przykladem jest wskazywanie na pozadany stan umystu: Umyst bez

4 Tamze, s. 49.
4 Tamze, s. 38.
8 Tamze, s. 64, 65.
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Umystu, munenmushin, thumaczony jako proste jasne myslenie pozbawione zbednych
komplikacji*®.

Mistrz osiggajacy wiasciwy stan umystu, nie tylko nie chelpi si¢ swoimi
umiejetnos$ciami, ale wrgez sprawia wrazenie nic niewiedzacego — powtarza si¢ tutaj
znany ze wszystkich sztuk zen ideal ‘zapomnienia wlasnych umiejetnosci’ na
najwyzszym poziomie mistrzostwa, nawiazujacy takze do ‘zwyklego umyshr’
o$wieconego adepta zen, ktory po latach praktyki na powrdt odkrywa, ze ,,niebo jest
niebieskie, a trawa zielona”.

Towarzyszy temu ideal cigglego samodoskonalenia. ,Kazdego dnia daz do
doskonatos$ci, by$ dzi$§ byt lepszy niz wczoraj, a jutro lepszy niz dzis. W kazdej chwili
zdobywaj nowe umiejetnosci — i tak przez cate zycie. Wiedz tez, ze wysitek 6w nie zna
konca”*° — radzi autor tekstu.

Umyst bez Umystu potrafi takze w sposob doskonaty skoncentrowa¢ si¢ na chwili
obecnej. ,,Nie podejmiesz rozsadnej decyzji, gdy twdj umyst bedzie skakat z tematu na
temat, na niczym dhuzej si¢ nie zatrzymujac. Jesli jednak bedziesz dziatal szybko peten
zapatu 1 energii, siedem oddechéw starczy, by osadzi¢ sprawe. To tylko kwestia
determinacji i ducha zdolnego pokona¢ kazda napotkana przeszkode” .

Nie istnieje nic poza celem, jaki osiaga si¢ tu i teraz. Cale zycie nie jest niczym
innym, jak naktadajacymi si¢ na siebie chwilami. Jesli zatem przenikniesz cel
obecnej chwili, niczego wigcej nie bedziesz musial robi¢, niczego wiecej
poszukiwaé ani pragnaé. Zyj tak, aby wypehié cel obecnej chwili*®.

Gdy pojmiesz wagg skupienia si¢ na jednej chwili, szybko zdasz sobie sprawe,
ze wszystko inne sprowadza si¢ wiasnie do niej, ze wszystkie twoje obowigzki
schodzg si¢ whasnie w tym jednym punkcie. Takze wierno$¢ wobec pana
stanowi jej cze§¢>.

W kazdym momencie skupiaj si¢ na najistotniej mysli i nie pozwol, aby
cokolwiek odwrocito od niej twojg uwage. Nie probuyj si¢ zajmowac si¢ kilkoma
rzeczami na raz. Zyj chwila po chwili, kazdy moment wykorzystujac do granic
mozliwosci®™.

Maksymy te w swoim duchu bardzo przypominajg przestanie buddyzmu zen.
Podkreslanie ulotnosci zycia nie zawsze shuzy podkreslaniu koniecznosci odda-
wania go bez wahania w stuzbie pana. Czasem stanowi wyjscie do refleksji natury

4 Tamze, s. 20.
50 Tamze, s. 23.
5! Tamze, s. 45.
52 Tamze, s. 66.
5 Tamze, 5. 67.
54 Tamze, s. 67.

112



Historia i znaczenie japonskiego konceptu bushido

duzo ogolniejszej, pozornie niepasujacych do sztywnego i skoncentrowanego na
powinnosciach kodeksu bushida:
Zycie ludzkie jest nadzwyczaj krotkie, dlatego madrze jest zajmowacé sie tym, co
sprawia nam rado$¢. Glupota jest poswiecanie si¢ czynno$ciom, ktérych nie
potrafimy znie§¢, trwajac w tym $wiecie przypominajgcym senng marg, wsrod
smutku i powszechnej biedy™.

,wJednak ta wiedzg pod zadnym pozorem nie wolno dzieli¢ si¢ z ludzmi mlodymi,
ktérzy mogliby ja opatrznie zrozumie¢. Wigcej by z tego byto klopotow niz pozytku”
%6_ dodaje roztropnie autor.

Podobne jak w Hagakure wskazowki mozna znalez¢ we Wprowadzeniu do bushido
autorstwa Daidoji Ytuzana Taira-no Shigesuke (1639-1730), samuraja, ktory podczas
swojego zycia obserwowal rzady az szeSciu siogunow z rodu Tokugawow. Jego
ksigzka ma charakter w duzej mierze praktyczny, udzielajac rad dotyczacych edukacji,
zarzadzania domem, gospodarnosci, wlasciwego ekwipunku, pozyczek czy $ciagania
podatkoéw, brakuje tam tez glebszych odniesien do filozofii zen. Istotny z perspektywy
tematyki pracy pozostaje jednak stosunek autora do kodeksu samurajskiego.

Podaobnie jak w dziele Yamamoto kKluczowa dla samuraja pozostaje pogarda wobec
$mierci. Podobnie rowniez jak w Hagakure, taka postawa jest z jednej strony
najlepszym gwarantem zachowania zycia, z drugiej — towarzyszy temu refleksja o jego
ulotnosci.

Ten, kto jest samurajem, musi przede wszystkim, dniem i nocg — od
noworocznego ranka, kiedy wyciaga reke po pateczki, aby zjes¢ $wiateczne
$niadanie, az do ostatniego wieczoru starego roku, kiedy splaca roczne rachunki
— pamigta¢ o tym, ze umrze. To jest najwazniejsze. (...) Taka postawa zachowa
go od chordb i katastrof — i co wigcej, pozwoli cieszy¢ si¢ dtugim zyciem. Taki
samuraj bedzie uczciwym cztowiekiem, obdarzonym licznymi cnotami. Ludzkie
zycie jest rownie nietrwale, jak wieczorna rosa i poranny szron, a szczegolnie
kruche jest zycie wojownika®’.

Wydawaloby si¢, ze w czasach pokoju — w jakich zyt autor tej ksigzki — mysl
0 $mierci nie jest juz tak istotna dla samuraja, ktorego stuzba panu nie wyraza si¢
poprzez walke na polu bitwy. Jak pisze jednak Daiddji, porzucenie mysli o $mierci
moze prowadzi¢ do nieuwaznosci, ta za§ moze wywotac sprzeczke i zaszkodzi¢ panu.
Ponadto nieustanne pamigtanie o nieuchronnosci $mierci ma prowadzi¢ do
wyksztalcenia wlasciwej postawy moralnej: ci, ktérzy zapominajg o $mierci nie maja
umiaru w jedzeniu, piciu i cielesnych uciechach, a szkodzac swojemu zdrowiu lub
przedwcze$nie umierajgc, narazajg na straty Swojego pana. Myslenie o S$mierci
paradoksalnie jest zatem przedstawiane jako sposob na zachowanie zdrowia oraz

% Tamze, s. 78.

56 Tamze, s. 78.

" Daidoji Yiizan Taira-no Shigesuke, Wprowadzenie do bushido. Budo shoshinshii, Diamond Books,
Bydgoszcz 2009, s. 12.
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dhugie i szczesliwe zycie®®. Wreszcie, postawa taka winna byé zacheta do bohaterskich
czynow:
Zatem zastanow si¢ gleboko: skoro musisz umrze¢, to postaraj si¢ przedtem
zrobi¢ co$ wielkiego. Cos, co tak samo zadziwi twoich przyjaciot i wrogow —
i sprawi, Zze twoja $mier¢ bedzie optakiwana przez whadce i wodza. Zostaw po
sobie stawe przysztym pokoleniom™.

Podstawowymi warto$ciami samurajow w bushido sa lojalnos¢, prawos¢ i odwaga.
Te ostatnia mozna pozna¢ nie tylko po postawie na polu bitwy, lecz takze po
codziennym zyciu — lenistwo, rozrzutno$¢, brak samokontroli czy postuszefnstwa maja,
zdaniem autora dzieta, swoje zrodlo w tchorzostwie®. Samuraj nie powinien
marnowaé czasu i proznowaé, lecz przeznacza¢ wolny czas na lekturg, kaligrafie lub
nauke historii starozytnej i praw wojskowych rodow®. DaidGji pisze rowniez co
nastepuje:

Chociaz bushidd w naturalny sposob kojarzy si¢ przede wszystkim z walka, to
nikt z was nie moze poprzesta¢ tylko na tym. To sposdb myslenia wiejskiego
samuraja. Dobry wojownik z cala pewnoscia powinien umie¢ pisa¢ i wolnych
chwilach uktada¢ wiersze lub w pewnym stopniu zglebia¢ tajniki ceremonii
herbaty®.

Towarzyszy temu przestroga by nie popada¢ w przesade, nie wynosi¢ si¢ nad
innych pod wplywem zdobytej wiedzy i nie zaniedbywaé¢ swoich obowigzkéw. Autor
przestrzega rowniez przed zamitowaniem do haikali, ostrzegajac, ze rozmitowawszy si¢
w nich mozna sta¢ si¢ dowcipnym elegantem o gladkiej mowie, co jest wprawdzie na
porzadku dziennym, lecz nie przystoi samurajom®®. Mniej krytyczny pozostaje wobec
ceremonii herbacianej, podkreslajac, ze jest to rozrywka kasty wojownikow i nawet nie
bedac jej wielkim entuzjasta, nalezy wiedzie¢ jak zachowal si¢ pawilonie
herbacianym. Chwali rowniez pozbawione tanich 0zdob utensylia herbaciane, ktore
majac powsciagliwg forme i odrzucajac brudy codziennego zycia dobrze przystaja do
Drogi Wojownika®.

4. Bushido Inazo Nitobego

Koncept bushidé w petni rozwinat sie jednak dopiero w XIX wieku, w epoce Meiji,
w duzej mierze réwniez pod wplywem konfrontacji Japonii z Zachodem. Do
popularnosci bushidoe w epoce po upadku siogunatu i catej klasy samurajskiej w duzej

58 Tamze, s. 13.

% Tamze, s. 73.

® Tamze, 5. 36, 37.

61 Tamze, s. 20.

82 Tamze, s. 124

% haikai, dostownie ,,zart”, pierwotnie uzywane okrelenie na siedemnastogloskowa poezje haiku. W XVII
wieku uchodzito za pospolitg rozrywke, zdaniem autora, nie licujaca z powaga samuraja

84 Tamze, s. 124, 125.
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mierze przyczynita si¢ ksigzka Inazo Nitobego Bushido — dusza Japonii z 1900 roku.
Autor zestawia ze sobg europejski i japonski feudalizm oraz rycersko$é. Bushido
tlumaczy jako droge rycerzy, rodzaj kodeksu rycerskiego, noblesse oblige kasty
wojownikow. Jest to kodeks moralny samurajow, najczesciej przekazywany ustnie,
niebedacy produktem jednego czlowieka, lecz trwajacego stulecia rozwoju®.
Sinojaponskie stowo buke albo bushi oznaczato walczacych wojownikow, poczat-
kowo, jak pisze Inazd, nieokrzesanych i brutalnych, z ktoérych czasem powstala klasa
samurajow’®.

Nitobe zajmuje si¢ szczegélowym wymienieniem zrodet bushido. Wsrdd nich na
pierwszym miejscu wymienia buddyzm, majacy — jak pisze — dawa¢ wyznawcom
poczucie wiary w przeznaczenie, ciche poddanie si¢ niewzruszonej koniecznosci,
stoickie panowanie nad sobg wsrdd niebezpieczenstw, pogarde dla zycia i pociag do
$mierci®’. Zwraca uwage na szczegdlng role zen.

Buddyzm nie jest jednak, zdaniem Nitobe, najwazniejszym komponentem bushids.
Sintoizmowi bushido zawdzigcza uleglos¢ wobec monarchy — Nitobe pisal swoja
ksigzke w czasach, gdy licznych panow feudalnych na powrot zastapita silna, centralna
whadza cesarska — oraz cze§¢ dla pamieci przodkéw®™. W sintoizmie, zdaniem Nitobe,
zawieraja si¢ tez dwa najbardziej zasadnicze rysy duchowe Japonczykow: patriotyzm
i wiernosc®.

Zrodta zasad etycznych bushids Nitobe dopatruje sie z kolei w konfucjanizmie
i jego pigciu relacjach moralnych: miedzy panem i stuga (panujacym i poddanym),
ojcem 1 synem mg¢zem i Zong, bratem starszym i mtodszym oraz migdzy przyjaciotmi —
piszac, ze byly one potwierdzeniem prawd dawno juz przed nardd japonski intuicyjnie
rozumianych’™. Pisze, ze pisma Konfucjusza i Mencjusza byly gtownymi zrodtami
nauki dla mtodziezy i znajdowaty szczegdlny oddzwiek w sercach samurajow.

Wsrod wplywoéw wymienia takze neokonfucjanskiego filozofa Wang Yangminga
i jego maksyme ,,Wiedzie¢ i dziata¢ to jedno” podkre$lajac, ze bushido nie przywiazy-
walo wagi do wiadomosci samych w sobie, nacisk ktadgc na praktyczne zastosowanie
wiedzy w zyciu i uwazajac do za odpowiednik nauki sokratejskiej’.

Nastepnie Nitobe przystgpuje do wymienienia najwazniejszych zasad bushido.
Pierwszymi sg prawos¢ i1 sprawiedliwosé. ,,Prawos¢ jest sita wejécia bez wahania na
droge, ktora wskazuje rozum, ktéra kaze umrzeé, gdy trzeba umrze¢, uderzy¢, gdy
trzeba uderzy¢’®” — pisze Nitobe. Laczy rowniez prawo$é z giri, ktére nazywa
nieokreslonym poczuciem obowiazku, jaki musi zosta¢ spetniony — obowiazki te

8 Nitobe 1., Bushido - dusza Japonii: wyklad o sposobie myslenia Japoriczykéw, Diamond Books, Bydgoszcz
2001, s. 20.

8 Tamze, s. 21.

67 Tamze, s. 22.

68 Tamze, s. 23.

8 Tamze, s. 24.

0 Tamze, s. 25.

! Tamze, s. 26.

72 Tamze, s. 28
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dotycza rodzicow, przelozonych, podwiadnych i calego spoteczenstwa’®. Zaznacza
przy tym, ze autorytet giri opierat si¢ na stusznej podstawie, a w sytuacjach, gdy
obowigzek staje si¢ cigzarem, z pomoca powinien przyjs¢ rozum, by zapobiec
uchyleniu si¢ spod jego nakazu™.

Wsrod nastepnych cnot bushido Nitobe wymienia mestwo, duch odwagi
i wytrwania. Cytuje przy tym Konfucjusza: ,,wiedzie¢ co jest stusznym, a nie wykonaé
tego, dowodzi braku odwagi’>” Mestwem jest zatem wykonaé to, €O jest stusznym.

Kolejnymi cnota sa dobro¢ i wspodtczucie. Cytuje przy tym Konfucjusza
i Mencjusza opowiadajacych si¢ za mitosiernym wiadcg, jako gwarancie utrzymania
si¢ na tronie i zdobycia serc ludu’®.

Nastepna cechg jest uprzejmos¢, uznawana przez niego za rys szczego6lnie japonski,
majaca by¢ uzewngtrznionym poszanowaniem obcych uczué, zawierajgca w sobie
takze czes¢ dla pozycji spotecznej, a w swoim najwyzszym pojeciu zblizajaca si¢
prawie do mitosci’’.

Nitobe wymienia roéwniez prawde i prawdomoéwnos¢, oraz — S$cisle z tym
powiazany, honor. Przyznaje przy tym, ze kodeks honorowy samurajow niekiedy
posuniety byl do chorobliwej przesady, jednak powinna miarkowa¢ to nauka
wspaniatomy$lnosci i cierpliwosci’®.

Oczywisty jest takze obowigzek wiernosci, nazwany przez Nitobe, korong cnot
feudalnych®.

Jak pisze, zycie uwazano za S$rodek, ktérym mozna bylo shuzy¢ panu, zas
najwigkszy ideal stanowita wierno$¢; temu podporzadkowane byto cate wychowanie
i trening samuraja®. Na pierwszym miejscu stawia¢ miano wychowanie charakteru, na
drugim trening inteligencji, wiedzy i dialektyki. Na wychowanie samuraja sktadata si¢
nauka szermierki, strzelania z tuku, jijutsu, jazdy konnej, walki wiocznig, taktyki,
kaligrafii, etyki, literatury i historii®". Naturalnie, kluczowa dla samuraja byta takze
nauka panowania nad sobag i nicokazywania swoich uczué. Nitobe pisze rowniez
0 zwyczaju samobodjstwa i zemsty. Bylo to, jak pisze, urzadzenie prawne, otoczone
ceremoniatem, sposdb w jaki wojownicy pokutowali za zbrodnie, naprawiali biedy,
uciekali przed hanba, uwalniali przyjaciét lub udowodniali whasng szczero$é®.
Wreszcie, zgodnie z naukami bushidé nalezy znosi¢ i przyjmowaé wszelkiej
przeciwnosci losu ze spokojem i czystym sumieniem®,

& Tamze, s. 29.
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Co ciekawe, sam Nitobe, wprawdzie pochodzit z samurajskiej rodziny, lecz byt
chrze$cijaninem, wyksztalconym w cudzoziemskich szkotach. W ksiazce Nitobe obok
wymienionych filozoficzno-etycznych zrodet bushido zdaja si¢ tez pobrzmiewac echa
purytanskiej etyki. To wtasnie zachodnie tradycje filozoficzne byly mu lepiej znane niz
rodzime, za$ ksigzka Bushido — dusza Japonii zostata w oryginale napisana w jezyku
angielskim i dopiero p6zniej przetltumaczona na japonski. Opisane przez niego zasady
moralne klasy wojskowej mialy stac si¢ ideatem dla calego japonskiego spoleczenstwa.

5. Zakonczenie

Paradoksem jest, ze fenomen popularnosci bushidé przypadt na czasy, w ktorym
klasa samurajska, ktorej 6w kodeks oryginalnie miat dotyczy¢, zostata zlikwidowana.
Likwidacja klasy samurajskiej taczyta si¢ jednak w Japonii z gwaltowna modernizacja
i ksztattowaniem nowoczesnego zcentralizowanego panstwa narodowego na wzor
zachodni. W nowej rzeczywistosci dawne obwigzki moralne samurajow zostaly
scedowane na caly nardd japonski. Byl wiec to koncept szczegdlnie cenny dla wiadzy
w dryfujgcej w kierunku nacjonalizmu i militaryzmu Japonii. Koncept, ktory
W ostatecznym rozrachunku, w wyniku porazki w II Wojnie Swiatowej, przyczynit sie
do najwickszej tragedii i najwiekszych zniszczen w historii Japonii. W XX wieku
w Japonii samurajowie i bushido zostali zmitologizowani, stajac si¢ projekcja
wyjatkowych zachowan i najwyzszych standardow etycznych®. Od tej pory
bezwzgledna lojalno$¢ panu, reprezentowanemu przez cesarza oraz gotowos¢ do
najwyzszych poswiecen, miata obowigzywaé wszystkich Japonczykow, nie tylko
wojsko, ale i — majaca w kazdy mozliwy sposob je wspiera¢é — ludnos¢ cywilna.
Jednoczesnie japonskie sity zbrojne odwotywaty sie do bushido, interpretujac na nowo
przeszie wydarzenia i postacie, ,,nieraz wrecz kreujac rzekome wartosci wyznawane
przez ogot dawnych rodzimych wojownikow”®. Nowoczesna armia i marynarka
Japonii narodzita si¢, jak pisze Joanna Puchalska, w opozycji do dawnych
wojownikow i w zdecydowanej wigkszosci rekrutowata sic z warstwy chlopskiej,
starata si¢ jednak wpaja¢ rekrutom samurajski ethos, wyolbrzymiajac pewne jego
aspekty, takie jak gotowo$¢ pos$wigcenia zycia i seppuku, jako sposOb na zmaze
hanby®™. W 1878 stworzono Apel do zolierzy, przedstawiajacy oficeréw ,.jako
spadkobiercow chwalebnej tradycji samurajow”®’. Najjaskrawszym przyktadem
wspieranej przez, propagandowo wykorzystywany ethos bushido, pogardy wobec
$mierci i gotowo$ci poswigcenia zycia za cesarza i Japoni¢ byl stynny korpus

8 pychalska J. K., dz. cyt., 226.

& Tamze., s. 260.
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kamikaze®®, ochotnikow® przeprowadzajacych samobdjcze ataki na jednostki
amerykanskie.

Powojenna Japonia, podnoszaca si¢ z traumy przegranej wojny i ogromnych
zniszczen, musiata takze na nowo odnalez¢ swoja tozsamos$¢, odrzucajac mit boskosci
cesarza, militarystyczng i nacjonalistyczng wersje panstwowego sintoizmu — i rOwnie
zindoktrynowany i wspierajacy japonski militaryzm wariant buddyzmu zen®. Mimo
to, duch bushido nie zginal, lecz kolejny raz przybral nowa maske; tak zwanych
salarymanow, bezwzglednie lojalnych firmie i korporacji pracownikéw, za najwyzsza
cen¢ (W tym przypadku $mier¢ z przepracowania, karoshi) podnoszacych Japonig
z powojennych gruzéw w strone rosnacej, globalnej potegi gospodarczej®™. Do ethosu
bushido zdarza si¢ takze nawigzywac japonskiej mafii yakuza, ktorych z dawna klasa
wojownikow mialoby 1gczyé ,,umitowanie tradycji i honoru, silna struktura
hierarchiczna oraz odwolywanie si¢ do przemocy jako $rodka prowadzacego do
osiagniecia celu®™®”. Wreszcie, motyw bushido jest stale obecny w japonskiej
popkulturze; filmach anime, mangach, grach komputerowych czy muzyce popularnej.
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Historia i znaczenie japonskiego konceptu bushidé

Bushido, oznaczajace ,,droge wojownika”, to niepisany zbior zasad japonskich samurajow i swoisty kodeks
wojskowy okresu japonskiego feudalizmu. Jego podstawowe fundamenty tworzylo poczucie rycerskiego
honoru oraz absolutna wierno$¢ wobec rodu uosabianego przez glowe klanu. Bushido czgsto postrzegane
jest takze przez pryzmat swoich zwiazkow z buddyzmem zen — wspieranym przez rzadzacy w epoce
Kamakura (1185-1333) r6d Hojo. Zen miat podtrzymywaé ducha walki, uczac catkowitej koncentracji,
nauczajac by nigdy nie spogladac¢ wstecz oraz zalecajac z rowna obojetnoscia traktowaé zycie i $mierc.
Jednak wspotczesne wyobrazenia na temat bushido zostaly uksztaltowane w czasach duzo pdzniejszych,
bedac do pewnego stopnia wynikiem $wiadomej kreacji. Stato si¢ to w duzej mierze za sprawg zbioru
Nauk ukrytych w listowiu spisanego w czasach pokoju — w XVIII wieku - oraz ksigzki Inazo Nitobe
Bushido - dusza Japonii, wydanej w 1900 roku — gdy klasa samurajska juz nie istniata. Na przetomie XIX
i XX wieku ideal bushido wykorzystywany byt w nacjonalistyczno-militarnej propagandzie, a bez-
wzgledna wierno$¢ panu feudalnemu zastapit powszechny obowiazek lojalnosci i stuzby cesarzowi. Po I
Wojnie Swiatowej bushido przeszto kolejne przeobrazenie by wesprze¢ powojenng odbudowe
gospodarcza Japonii.

Stowa kluczowe: Japonia, zen, bushido.
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